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1. Opis arkuszy i wybrane dane statystyczne

Do egzaminu przeprowadzonego 4 maja 2009 r. przystgpito po raz pierwszy na tere-
nie Dolnego Slaska i Opolszczyzny 34068 zdajacych (tabela 1).

Tabela 1. Liczby uczniéw na egzaminie maturalnym z jezyka polskiego - zestaw standardowy!

Liczba zdajacych
Wyszczegdlnienie pisemny
ustny
podstawowy | rozszerzony | RAZEM
OKE Wroctaw
LO 19839 2677 22516 22298
LP 4487 15 4502 4234
LU 915 915 846
T 8476 15 8491 8072
TU 351 351 310
RAZEM 34068 2707 36775 35760
dolnoslaskie
LO 14898 2129 17027 16848
LP 3400 13 3413 3205
LU 626 626 574
T 5573 9 5582 5287
TU 212 212 184
RAZEM 24709 2151 26860 26098
opolskie
LO 4941 548 5489 5450
LP 1087 2 1089 1029
LU 289 289 272
T 2903 6 2909 2785
TU 139 139 126
RAZEM 49,6 56,2 70,5 49,6

Pomyslnie ztozyto egzamin pisemny na poziomie podstawowym 95,0% oséb zdaja-
cych, a na poziomie rozszerzonym 99,3%. Oba wskazniki sg wyzsze od ubiegtorocznych.
Razem na terenie Dolnego Slaska i Opolszczyzny egzamin zdato 95,4% absolwentéw
szkot ponadgimnazjalnych przystepujacych do egzaminu po raz pierwszy (tabela 2).

Diagram 1 ilustruje w jakim stopniu zdawalno$¢ egzaminu pisemnego z jezyka pol-
skiego jest zréznicowana ze wzgledu na typ szkoty i wojewddztwo.

! Wszystkie statystyki w opracowaniu podano wedtug stanu na dzieri 30 06 2009 r.
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Tabela 2. Wskazniki dotyczace zdawalnosci egzaminu maturalnego z jezyka polskiego

Uzyskali co najmniej 30% pkt

Wyszczegdl- pisemny ustny
nienie podstawowy rozszerzony razem )
liczba %
liczba % liczba % liczba %
OKE Wroctaw
LO 19483 98,2 2662 99,4 22145 98,4 22028 98,8
LP 4113 91,7 14 93,3 4127 91,7 3928 92,8
LU 718 78,5 718 78,5 791 93,5
T 7825 92,3 13 86,7 7838 92,3 7758 96,1
TU 238 67,8 238 67,8 280 90,3
RAZEM 32377 95,0 2689 99,3 35066 95,4 34785 97,3
dolnoslaskie
LO 14631 98,2 2119 99,5 16750 98,4 16624 98,7
LP 3155 92,8 13 100,0 3168 92,8 2951 92,1
LU 503 80,4 503 80,4 533 92,9
T 5160 92,6 9 100,0 5169 92,6 5076 96,0
TU 151 71,2 151 71,2 161 87,5
RAZEM 23600 95,5 2141 99,5 25741 95,8 25345 97,1
opolskie
LO 4852 98,2 543 99,1 5395 98,3 5404 99,2
LP 958 88,1 1 50,0 959 88,1 977 94,9
LU 215 74,4 215 74,4 258 94,9
T 2665 91,8 4 66,7 2669 91,7 2682 96,3
TU 87 62,6 87 62,6 119 94,4
RAZEM 8777 93,8 548 98,6 9325 94,0 9440 97,7
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Diagram 1. Zdawalnos$¢ egzaminu maturalnego z jezyka polskiego
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Sredni wynik egzaminu na poziomie podstawowym wynosi 52,0%, natomiast na po-
ziomie rozszerzonym 62,1%. Sa to wyniki wyzsze od ubiegtorocznych. Sredni wynik eg-
zaminow ustnych przeprowadzanych w szkotach wynosi 67,0%.

Petne zestawienie $rednich wynikéw znajduje sie w tabeli 3.

Tabela 3. Sredni wynik procentowy zdajacych egzamin maturalny z jezyka polskiego

Sredni wynik procentowy

Wyszczegolnienie pisemny

ustny

podstawowy rozszerzony
OKE Wroctaw
LO 57,2 62,2 71,9
LP 45,0 55,0 55,2
LU 38,1 58,7
T 45,9 53,6 61,1
TU 33,5 54,7
RAZEM 52,0 62,1 67,0
dolnoslaskie
LO 57,6 63,7 70,0
LP 45,8 56,9 54,5
LU 39,1 57,4
T 46,9 62,4 60,1
TU 35,4 51,5
RAZEM 52,9 63,7 65,7
opolskie

LO 55,8 56,4 77,6
LP 42,5 43,0 57,3
LU 35,9 61,4
T 43,9 40,3 62,9
TU 30,5 59,4
RAZEM 49,6 56,2 70,5




Na diagramach 2-11 przedstawiono wazniejsze wyniki egzaminu.
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Diagram 2. Procentowy rozktad punktoéw za arkusz MPO-P1A1P-092
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Diagram 3. Procentowy rozktad punktoéw za arkusz MPO-P1A1P-092 wedtug typow szkot



Diagram 4. tatwos¢ zadan zamknietych arkusza MPO-P1A1P-092 wedtug typéw szkét

nr zadania / max za zadanie

HLO
ELP
oT

BLU
BTU

1,00
0,90 -
0,80 -
0,70 ~
0,60 -
0,50 -
0,40 -
0,30 -
0,20 ~
0,10 ~

0,00 -

5 12

KOMPOZYCJA JEZYK
ZADANIE / MAX ZA ZADANIE

Diagram 5. tatwos¢ wypracowania z arkusza MPO-P1A1P-092
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Diagram 6. tatwos¢ wypracowania z arkusza MPO-P1A1P-092 wedtug typow szkot
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Diagram 7. katwos¢ wypracowania z arkusza MPO-P1A1P-092 wedtug tematow
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Diagram 8. Procentowy rozkfad punktéw za arkusz MPO-R1A1P-092
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Diagram 9. tatwos¢ wypracowania z arkusza MPO-R1A1P-092
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Diagram 10. tatwos$¢ wypracowania z arkusza MPO-R1A1P-092 wedtug typow szkot
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Diagram 11. tatwos$¢ wypracowania z arkusza MPO-R1A1P-092 wedtug tematéw
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Komentarz

Na pisemny egzamin maturalny w maju 2009 roku zostaly przygotowane dwa arku-
sze egzaminacyjne. Arkusz dla poziomu podstawowego zawierat jedno zadanie sprawdza-
jace umiejetnos¢ rozumienia czytanego tekstu nieliterackiego i dwa zadania (do wyboru)
sprawdzajace umiejetno$¢ odbioru tekstu literackiego oraz tworzenia tekstu wtasnego
w zwigzku z tekstem literackim dotaczonym do tematu wypracowania. Arkusz dla pozio-
mu rozszerzonego rowniez zawierat jedno zadanie sprawdzajace umiejetnos¢ rozumienia
tekstu nieliterackiego oraz dwa zadania (do wyboru) sprawdzajace umiejetnos¢ analizo-
wania i interpretowania tekstu literackiego oraz tworzenia w zwigzku z nim wtasnej wy-
powiedzi. Zadania przygotowane dla obu poziomoéw rdznig sie od siebie rodzajem tekstu
nieliterackiego, wybranego do sprawdzania umiejetnosci czytania ze zrozumieniem, oraz
stopniem trudnosci tekstow literackich. Na poziomie podstawowym byly to teksty z pod-
stawy programowej, a wiec znane maturzyscie, bo omawiane w toku nauki szkolnej, na
poziomie rozszerzonym teksty nowe dla maturzysty, ale w znanej konwencji artystycznej.

Oba arkusze opracowano zgodnie z formuta opisang w Informatorze maturalnym,
z uwzglednieniem Aneksdw, w Rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej i Sportu
z dnia 7 wrzesnia 2004 roku w sprawie warunkow i sposobdw oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniow i stuchaczy oraz przeprowadzania sprawdziandw | egzaminow
w szkotach publicznych (wraz z pézniejszymi zmianami) oraz wymaganiami egzaminacyj-
nymi wskazanymi w standardach egzaminacyjnych. Arkusze egzaminacyjne wraz z klu-
czami punktowania sg dostepne na stronie internetowej OKE we Wroctawiu
(www.oke.wroc.pl) oraz CKE (www.cke.edu.pl).

Poziom podstawowy

Czesc pierwsza

Czytanie ze zrozumieniem fragmentu tekstu Macieja Nowakowskiego Hipnoza -
pomost do podswiadomosci

Zdajacy rozwigzywali test zbudowany z 13 zadan otwartych, krotkiej odpowiedzi. Za
te czes¢ egzaminu zdajacy mogli uzyska¢ maksymalnie 20 punktow. Aby rozwigzac¢ zada-
nia w tescie czytania ze zrozumieniem i uzyska¢ maksymalnag liczbe 20 punktow, nalezato
wykazac sie znajomoscig podstawowych procedur analizy tekstu. W czesci pierwszej ar-
kusza na poziomie podstawowym zadania testu czytania ze zrozumieniem sprawdzaty
opanowanie umiejetnosci:

« wyszukiwania informacji w tekscie,

» rozpoznawania form fleksyjnych wyrazow,

« nazywania $rodkow jezykowych i okreslania ich funkcji w tekscie,

« odczytywania sensu fragmentu tekstu,

* rozumienia struktury tekstu,

« wyodrebniania wykorzystanych w tekscie argumentow,

« formutowania wnioskow,

« wyszukiwania informacji i stosowania ich do rozwigzania problemu,

+ przetwarzania informacji,

« formutowania tezy na podstawie opisanego zjawiska (eksperymentu),
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* rozpoznawania zasady kompozycyjnej tekstu i jej funkcji,
« rozpoznawania charakterystycznych cech stylu i jezyka tekstu,
* rozpoznawania intencji aktu mowy.
Strukture tych umiejetnosci porzadkuje struktura testu, w tym kolejnos¢ i rodzaj zadan.

Czes$¢ druga
Pisanie wlasnego tekstu

Integralng czescig tematu wypracowania jest odniesienie do tekstu literackiego. W
tej czesci egzaminu od zdajacego oczekuje sie wykazania sie umiejetnosciami pisania
o literaturze. Ma on napisac tekst wtasny, uporzadkowany, spojny, nada¢ mu wiasciwy
ksztatt graficzny. Powinien pisa¢ zgodnym z obowigzujacymi normami jezykiem, stylem
komunikatywnym, dostosowanym do formy wypowiedzi.

Temat pierwszy

Na podstawie fragmentu I tomu powiesci Wiadystawa S. Reymonta Chfopi scha-
rakteryzuj Bylice i jego relacje z corkami. Co méwi los Bylicy o losie starych lu-
dzi w spolecznosci lipieckiej?

W pisaniu tekstu wtasnego na temat pierwszy oczekiwano od zdajacego wykazania
sie umiejetnosciami z zakresu rozwiniecia tematu, a wiec tym samym rozwiniecia wigzek
kryteriow dotyczacych: wstepnego rozpoznania fragmentu z I tomu powiesci Reymonta,
charakterystyki Bylicy, relacji ojca z Hankg, relacji ojca z Weronka, sytuacji ludzi
w spotecznosci lipieckiej oraz podsumowania w petnym wymiarze zawierajgcego spo-
strzezenie o tym, ze los Bylicy jest odzwierciedleniem sytuacji ludzi starych w Lipcach,
ilustruje zaburzenie wiezi rodzinnych i upokorzenie ludzi starych, pokazuje, ze gromadag
wiejskq rzadza prawa biologiczne (naturalistyczny obraz $wiata).

Od zdajacych oczekiwano w tej czesci arkusza wykazania sie rowniez umiejetnoscia-
mi funkcjonalnego komponowania wiasnej wypowiedzi, stosowania zasad wtasciwego
i poprawnego stylu, jezyka, zapisu.

Petne zestawienie oczekiwanych od zdajacych umiejetnosci zawiera tabelaryczne ich
ujecie.

Sprawdzana czynnosc Zakres tresci I obszaru
Zadania Standard Punktacja
Zdajacy: Zdajacy:
I. Rozwiniecie tematu
potrafi umiejscowi¢ przedsta- II 25 zna utwor literacki wskazany
1. wiong sytuacje w kontekscie I w Podstawie programowej 1
tomu znanego utworu (18)
5 rozpoznaje bohateréow i sposoby |II 26 zna procedury analizy boha- 5
) ich kreowania w utworze III 13 tera literackiego (22)
rozpoznaje bohaterdw i sposoby | II 26, 28, | zna podstawowe tematy,
ich kreowania w utworze, okre- |31 motywy i watki, wystepujace
3., 4 $la relacje miedzy bohaterami, |11 13 w utworach literackich (19), 10
problematyzuje odczytanie zna procedury analizy boha-
tekstu tera literackiego (22)
problematyzuje odczytanie 11, 36, zna podstawowe procedury
5 tekstu, rozpoznaje konwencje 44, 45 analityczne utworu literac- 6
) literackg utworu, dostrzega kiego
wartosci etyczne i uniwersalne
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podsumowuje obserwacje anali- | II 31, 44, | zna zasady analizy
6 tyczne, wartosciuje postawy 45 i interpretacji tekstu literac- 3
' bohaterow III 15, kiego (34)
17, 18
dobiera przyktady dla uzasad- II 25, 26 |okresla bohatera na podsta-
2.,3.,4.,5. nienia twierdzen IIT 12, 13 | wie procedur analitycznych 21
(22)
pisze tekst spdjny, stosujac IIT 1 zna zasady kompozycji dtuz-
II Kompozy- |wilasciwg dla interpretacji zasa- | 111 2 szych wypowiedzi (32) 5
Cja de kompozycyjng, nadaje mu I 11
wiasciwy ksztatt graficzny
pisze stylem o cechach indywi- |III 3 zna podstawowe cechy do-
dualnych, komunikatywnym, 1II 4 brego stylu (13)
IIT Styl : 5
zywym, dostosowanym do for-
my wypowiedzi
1V Jezyk pisze ngykl_em zgodnym IIT 1 wie, co to znaczy pisac po- 12
z obowigzujacq norma prawnie (4)
V Zapis pisze zgodnie z zasadami orto- |[III I wie, co to znaczy pisac po- 3
P grafii i interpunkcji prawnie (4)

Temat drugi

Na podstawie podanych fragmentow poematu Adama Mickiewicza Pan Tadeusz
scharakteryzuj i poré6wnaj postacie Zosi i Telimeny.

W pisaniu tekstu wtasnego na temat drugi oczekiwano od zdajacego wykazania sie
umiejetnosciami z zakresu rozwiniecia tematu, a wiec tym samym rozwiniecia wigzek
kryteriow dotyczacych przedstawienia Zosi, przedstawienia Telimeny, charakterystyki
Zosi (na podstawie dwoch roznych fragmentow epopei), charakterystyki Telimeny (na
podstawie dwdch réznych fragmentow epopei), podsumowania w petnym wymiarze za-
wierajacego spostrzezenie o kontrascie funkcjonujacym w teksécie Mickiewicza na wielu
ptaszczyznach stuzgcych charakteryzowaniu obu postaci (np.: charakteru, wartosci, po-
staw, rozumienia roli kobiety) oraz jego interpretacje we witasciwych kontekstach (np.:
dostrzezenie idealizacji Zosi i realizmu lub komizmu Telimeny).

Od zdajacych oczekiwano w tej czesci arkusza wykazania sie rowniez umiejetnoscia-
mi funkcjonalnego komponowania witasnej wypowiedzi, stosowania zasad witasciwego
i poprawnego stylu, jezyka, zapisu.

Petne zestawienie oczekiwanych od zdajacych umiejetnosci zawiera tabelaryczne ich
ujecie.
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Sprawdzana czynnosc¢ Zakres tresci I obszaru
Zadania Standard Punktacja
Zdajacy: Zdajacy:
I. Rozwiniecie tematu
przedstawia bohaterki II 25 zna utwor literacki wskaza-
1., 2. ny w Podstawie programo- 2
wej (18)
rozpoznaje bohaterki IT 26 zna procedury analizy bo-
i sposoby ich kreowania 111 13 hatera literackiego (22)
w utworze (charakteryzuje
3. postac na podstawie jej za- 5
chowan ukazanych przez
narratora), problematyzuje
odczytanie tekstu
rozpoznaje bohaterki IT 26 zna procedury analizy bo-
i sposoby ich kreowania 111 13 hatera literackiego (22)
w utworze (charakteryzuje
posta¢ na podstawie jej mo-
5. nologu wewnetrznego pre- 7
zentowanego przez narratora
w mowie pozornie zaleznej),
problematyzuje odczytanie
tekstu
rozpoznaje bohaterki i spo- IT 26 zna procedury analizy bo-
soby ich kreowania III 13 hatera literackiego (22)
4. 6 w utworze (charakteryzuje 8
Y postaci na podstawie dialo-
gu), problematyzuje odczy-
tanie tekstu
dobiera przyktady dla uza- IT 25, 26; |okresla bohatera
3., 4., 5., 6. | sadnienia twierdzen III 12, 13 | na podstawie procedur 20
analitycznych (22)
poréwnuje bohaterki, pod- IT 31, 34 | zna zasady analizy
sumowuje obserwacje anali- |11 15, 17, |i interpretacji tekstu lite-
7. tyczne, wskazuje konteksty |18 rackiego (34) 3
utworu i wykorzystuje je
w interpretacji
pisze tekst spdjny, stosujac | III.11 zna zasady kompozycji
1T Kompozy- witasciwg dla mterp_retaCJl dtuzszych wypowiedzi. (32)
. zasade kompozycyjng, nada- 5
cja ! .
je mu wtasciwy ksztatt gra-
ficzny
pisze stylem o cechach indy- |III.3 zna podstawowe cechy
widualnych, komunikatyw- dobrego stylu (13)
III Styl . 5
nym, zywym, dostosowanym
do formy wypowiedzi
IV Jezyk pisze jezykiem zgodnym I11.1, 2 wie, co to znaczy pisac 12
z obowigzujacq norma, poprawnie (4)
V Zapis pisze zgodnie z zasadami III I wie, co to znaczy pisac 3
ortografii i interpunkcji poprawnie (4)

Dla pomyslnego zrealizowania tematu tekstu pisanego przez zdajacego w drugiej
czes$ci egzaminu niezbedne sg umiejetnosci pracy z tekstem literackim (wskazanym
w podstawie programowej). Jesli zdajacy zna podstawowe wyrdzniki utworu literackiego,
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podstawowe konteksty interpretacyjne dzieta, podstawowe procedury analizy utworu
i rozumie pojecie interpretacji utworu, spetni wszystkie wymogi formalne zadania matu-
ralnego z jezyka polskiego. Za kryterium rozwiniecia tematu zdajacy mogt uzyskaé mak-
symalnie 25 punktéw. O jakosci wynikdéw za te cze$¢ arkusza decyduja przyznane punkty
za kryteria tresci, kompozycji, stylu, jezyka i zapisu. W proporcjach punktéw to wtasnie
kompetencje czytelnicze i jezykowe zdajacych (maksymalnie 12 punktéw) majg najwaz-
niejsze znaczenie.

Poziom rozszerzony

Czesc pierwsza
Czytanie ze zrozumieniem tekstu Jerzego Sosnowskiego Sztuka jako schody ru-
chome
Zdajacy rozwigzywali test zbudowany z 8 zadan (otwartych, krotkiej odpowiedzi). Za
te czes¢ egzaminu zdajacy mogli uzyska¢ maksymalnie 10 punktow. Aby rozwigza¢ zada-
nia w tescie czytania ze zrozumieniem i uzyska¢ maksymalng liczbe 10 punktéw, nalezato
wykazac sie znajomoscig podstawowych procedur analizy tekstu. W czesci pierwszej ar-
kusza na poziomie rozszerzonym rozwigzywanego przez zdajacych w maju w 2009 roku
zadania testu czytania ze zrozumieniem sprawdzaty opanowanie umiejetnosci:
« odczytywania sensu catego tekstu,
+ odczytywania sensu akapitu,
» odczytywania znaczen metaforycznych,
« dostrzegania opozycji gora - dot i okreSlanie znaczenia elementdéw tworzacych
opozycjg,
« rozpoznawania srodkdw jezykowych, dzieki ktorym autor podkresla subiektywizm
swojej wypowiedzi,
« okreslania funkcji sSrodkow jezykowych uzytych w tekscie,
« rozpoznawania $srodkdw jezykowych, dzieki ktérym autor nadaje swojej wypowie-
dzi funkcje estetyczng (poetyckq),
* rozpoznawanhia zasady kompozycyjnej tekstu i jego funkcji,
« ilustrowania przyktadami tego, jak autor postuguje sie konkretem, ktory stuzy
wprowadzeniu rozwazan na poziom uogdlnien,
« formutowania gtownej mysli catego tekstu,
« okreslania funkcji, jakg - zdaniem autora - powinna petnic sztuka,
+ wyszukiwania i porzadkowania informacji wedtug toku przyczynowo-skutkowego,
« wskazania przyczyn zagrozen dla suwerennosci sztuki, ktére dostrzega autor tek-
stu.
Strukture tych umiejetnosci porzadkuje struktura testu, w tym kolejnos¢ i rodzaj zadan.

Czes$¢ druga
Pisanie wlasnego tekstu

Integralng czescig tematu wypracowania jest tekst literacki. W tej czesci egzaminu
od zdajacego oczekuje sie wykazania sie umiejetnosciami pisania o literaturze nie tylko
na poziomie idei tekstu literackiego, ale réwniez jego organizacji. Ma on napisa¢ tekst
wiasny uporzadkowany, spdjny, nada¢ mu wiasciwy ksztatt graficzny. Powinien pisac je-
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zykiem zgodnym z obowigzujgcymi normami, stylem komunikatywnym, dostosowanym
do formy wypowiedzi.

Temat pierwszy

Na podstawie Piesni XXII i Trenu IX Jana Kochanowskiego przedstaw roznice
w postawie poety wobec Rozumu i Madrosci. Zwré¢ uwage na sposéb budowa-
nia poetyckiej refleksji.

W pisaniu tekstu wtasnego na temat pierwszy oczekiwano od zdajacego wykazania
sie umiejetnosciami z zakresu rozwiniecia tematu, a wiec tym samym rozwiniecia wigzek
kryteriow dotyczacych wstepnego rozpoznania wypowiedzi i zasady zestawienia wierszy
Jana Kochanowskiego, okreslenia postawy poety wobec Rozumu w Piesni XXII, okreslenia
sposobu wypowiadania refleksji dotyczacych Rozumu w Piesni XXII, okreslenia postawy
poety wobec Madrosci w Trenie IX, okreslenia sposobu wypowiadania refleksji dotycza-
cych Madrosci w Trenie IX, wskazania réznic w zaprezentowanej postawie, zastosowania
kontekstow w interpretacji tekstu, podsumowania — w petnym wymiarze zawierajgcego
spostrzezenie o réznicy w postawie poety wobec Rozumu i Madrosci, réznicy w sposobie
budowania refleksji poetyckiej, oraz dostrzezonych zmian w prezentowanej filozofii zy-
ciowej.

Od zdajacych oczekiwano w tej czesci arkusza wykazania sie rowniez umiejetnoscia-
mi funkcjonalnego komponowania witasnej wypowiedzi, stosowania zasad wtasciwego
i poprawnego stylu, jezyka, zapisu.

Petne zestawienie oczekiwanych od zdajacych umiejetnosci zawiera tabelaryczne ich
ujecie.

Sprawdzana czynnosc Zakres tresci I obszaru
Zadania Standard Punktacja
Zdajacy: Zdajacy:
I. Rozwiniecie
tematu
rozpoznaje motywy, rozpo- |II P 25, 26, | zna podstawowe procedury
1 znaje nadawce 31, 40 II R |analizy utworu (22), zna pod- 1
’ 3 stawowe tematy wystepujace
w utworach literackich (19)
rozpoznaje motywy, odczy- |II P 25, 28, | zna podstawowe motywy,
tuje tresci metaforyczne 33, watki (19, 6)

2., 4 utworu, rozpoznaje znaki IIR1,2 8
i symbole kulturowe i ich
funkcje
okresla podstawowe wy- |II P 27, Zna pojecia z zakresu po-
znaczniki poetyki, odczy- |28, 29, etyki (21), zna podstawo-
tuje miejsca znaczace, 30, 38, we procedury analizy
rozpoznaje srodki arty- IIR 11 utworu (22), zna podsta-

3.,5 stycznego wyrazu wowe wyrézniki utworu 8
i okresla ich funkcje, roz- literackiego oraz wtasciwo-
poznaje cechy gatunkowe éci gatunkdéw, konwencji

stylistycznych i tradycji
literackich (20, (13, 14)
problematyzuje odczyta- |II P 31 zna podstawowe motywy,

6., 7 nie tekstow, dostrzega IIRS watki (19), zna podstawo- 6
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zwigzki utworu z filozofig we konteksty interpreta-
epoki cyjne (28)
podsumowuje obserwacje |II P 34, rozumie pojecie analizy
8 analityczne, formutuje 40 II R 5, |iinterpretacji utworu (22, 3
) wilasng interpretacje 6 34, 14)
utworu
2.,3.,4., 5, dobiera przy_k’ra_dy . II1 12 zna podstawowe procedu-
dla uzasadnienia twier- : 20
6. dzer III 13 ry analizy utworu (22)
zen
pisze tekst spojny, stosu- |III 1 zna zasady kompozycji
I jac wiasciwg dla interpre- | 111 2, dtuzszych wypowiedzi (32)
._ | tacji zasade kompozycyj- | 111 11 2
Kompozycja na, nadaje mu wiasciwy
. IITR1
ksztatt graficzny
pisze stylem o cechach ITI1 3 zna podstawowe cechy
indywidualnych, komuni- |1II 4 dobrego stylu (13)
III Styl katywnym, zywym, do- IR 1 2
stosowanym do formy
wypowiedzi
IV Jezyk pisze jezykiem zgodnym |III 1 wie co, to znaczy pisac 8
z obowigzujacg normg poprawnie (4)
V Zabi pisze jezykiem zgodnym |III 1 zna zasady ortografii 5
apis z obowigzujacg normg 111 21 i interpunkcji (4)

Temat drugi
Na podstawie fragmentu powiesci Wiestawa Mysliwskiego Kamienn na kamieniu
przedstaw metaforyczne znaczenia drogi. Zwro¢ uwage na kreacje narratora.

W pisaniu tekstu wtasnego na temat drugi oczekiwano od zdajacego wykazania sie
umiejetnosciami z zakresu rozwiniecia tematu, a wiec tym samym rozwiniecia wigzek
kryteriow dotyczacych wstepnego rozpoznania fragmentu prozy Wiestawa Mysliwskiego,
opisu dostownego znaczenia drogi starej, opisu dostownego znaczenia drogi nowej,
przedstawienia metaforycznych znaczen drogi odnoszacych sie do réznych probleméw
(droga jako metafora), kreacji narratora, sposobu przedstawiania drogi przez narratora
podsumowania w pelnym wymiarze zawierajgcego pogtebione odczytanie istotnych meta-
forycznych znaczen drogi i okreslenie roli narratora ujawniajgcego sie w jezyku.

Od zdajacych oczekiwano w tej czesci arkusza wykazania sie rowniez umiejetnoscia-
mi funkcjonalnego komponowania witasnej wypowiedzi, stosowania zasad witasciwego
i poprawnego stylu, jezyka, zapisu.

Petne zestawienie oczekiwanych od zdajacych umiejetnosci zawiera tabelaryczne ich
ujecie.
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Sprawdzana czynnosc

Zakres tresci I obszaru

Zadania Standard Punktacja
Zdajacy: Zdajacy:
I. Rozwiniecie
tematu
rozpoznaje tematy, watki, moty- |II P 2., 26, zna i rozumie utwory lite-
wy; rozpoznaje bohatera utworu; |27 rackie wskazane
1. okresla podstawowe wyznaczniki [T R 7 w podstawie programowej 2
poetyki utworu; wskazuje trady- dla zakresu podstawowego
cje literacka
dostrzega najistotniejsze zagad- |II, 31 zna podstawowe procedury
2., 3 nienia utworu, problematyzuje analizy utworu literackiego 6
odczytanie tekstu
odczytuje tresci dostowne I 28 zna podstawowe procedury
i ukryte utworu; IIR1,2, 3 analizy utworu literackiego
rozpoznaje funkcje wystepuja-
cych w utworze tematow, moty-
4 wow; 6
' wskazuje funkcje (ideowq
i kompozycyjna) aluzji literackiej,
znaku kulturowego;
wskazuje zwigzki miedzy réznymi
warstwami tekstu
rozpoznaje nadawce i sposoby II 26 zna podstawowe konteksty
jego kreacji w utworze, II R 9,10, 11 |interpretacyjne poznanych
5. dostrzega strukture artystyczna utwordéw, rozumie rolg kon- 5
utworu tekstu w odczytywaniu
utwordéw
wskazuje $rodki jezykowe decy- |II R 9,10,11 |zna podstawowe procedury
dujace o swoistosci wypowiedzi analizy utworu literackiego
6 indywidualnej; 4
' rozpoznaje charakterystyczne
cechy jezyka i stylu; dostrzega
strukture artystyczng utworu
5 hierarchizuje materiat, formutuje |III 12 zna podstawowe procedury 3
) whioski analizy utworu literackiego
pisze tekst uporzadkowany, spéj- |III 11, 12, wie, jakie sq zasady kom-
ny, nadaje mu wiasciwy ksztatt 13, 14, 16, |pozycji dtuzszych wypowie-
II graficzny; redaguje wtasng wy- 17, 18, 21 dzi pisemnych 5
Kompozycja |powiedZ zgodnie z cechami ga- IIIR 1
tunku i zamierzong funkcjq tek-
stu
pisze stylem komunikatywnym, 111 2, 3, zna podstawowe cechy
IIT Styl dostosowanym do formy wypo- III R 4, dobrego stylu (13) 2
wiedzi
IV Jezvk pisze jezykiem zgodnym II1 1, 15 wie co, to znaczy pisac 8
&zy z obowigzujacg normag poprawnie (4)
V Zapi pisze jezykiem zgodnym I 1, zna zasady ortografii 5
apis z obowigzujaca norma III 21 i interpunkcji (4)

Dla pomyslinego zrealizowania tematu

tekstu pisanego przez zdajacego w drugiej
czesci egzaminu niezbedne sg umiejetnosci pracy z tekstem literackim. Na tym poziomie
egzaminu mogg pojawic sie teksty spoza podstawy programowej. Jesli zdajacy zna wska-
zane w standardach wymagan egzaminacyjnych wyrdzniki utworu literackiego, funkcjo-
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nalne konteksty interpretacyjne dzieta, procedury analizy utworu i rozumie pojecie inter-
pretacji utworu spetni wszystkie wymogi formalne zadania maturalnego z jezyka polskie-
go.

Za kryterium rozwiniecia tematu zdajacy mdgt uzyska¢ maksymalnie 26 punktow.
O jakosci wynikow za te czes$¢ arkusza decydujq przyznane punkty za kryteria tresci,
kompozycji, stylu, jezyka i zapisu. W proporcjach punktow to wiasnie kompetencje czy-
telnicze i jezykowe (maksymalnie 8 punktéw) zdajacych majq najwazniejsze znaczenie.

2. Interpretacja wynikéw egzaminu maturalnego z jezyka polskiego

Sformutowanie umieszczonych w tym rozdziale uogdlnien o realizacji tematéw
w drugiej czesci arkusza egzaminacyjnego wynika z analizy reprezentatywnej proby roz-
wigzan tematu drugiego z poziomu podstawowego (Na podstawie podanych fragmentow
poematu Adama Mickiewicza ,Pan Tadeusz” scharakteryzuj iporéwnaj postacie Zosi
i Telimeny) oraz tematu drugiego z poziomu rozszerzonego (Na podstawie fragmentu
powiesci Wiestawa Mysliwskiego ,Kamiert na kamieniu” przedstaw metaforyczne znacze-
nia drogi).

W sktad analizowanych rozwigzan drugiej czesci arkusza z obu poziomdéw egzaminu
weszty prace przestane przez przewodniczacych zespotdw egzaminatoréw w czasie sesji -
wymagaty konsultacji z réznych powodéw merytorycznych. Znalazly sie tez w nim prace,
ktore zawieraly btedy techniczne, aich poprawienie wymagato réwniez merytorycznej
analizy, prace sprawdzane powtdérnie na wniosek zdajacego ziozony w czasie wgladu
w siedzibie OKE we Wroctawiu. Zostaty tez zanalizowane wybrane prace o wysokim wyni-
ku za rozwiniecie tematu drugiego z poziomu podstawowego itematu drugiego
Z poziomu rozszerzonego.

Konstatacje interpretacyjne o realizacji zadan z jezyka polskiego w 2009 roku majg
dwa brzmienia. Po pierwsze - w realizacjach tematu na poziomie podstawowym zdajacy
nie potrafiag wyj$¢ poza schematyczne odpowiedzi, bo nie dysponujg wystarczajaca
wiedza funkcjonalng dla realizacji tematu w tekscie wiasnym pisanym w zwigzku
z tekstem literackim. Po drugie - w realizacjach tematu na poziomie rozszerzonym ulega-
ja nazbyt emocjonalnemu sposobowi pisania (myslenia) o literaturze, bez dyscy-
pliny intelektu, dyktowanej porzadkiem teoretycznoliterackich odczytan dzieta literackie-
go wpisanego w tres¢ polecenia, bez dostrzegania (rozumienia) literackosci.

Temat 2 z poziomu podstawowego (Na podstawie podanych fragmentéw poematu
Adama Mickiewicza ,Pan Tadeusz” scharakteryzuj i porownaj postacie Zosi i Telimeny)
wymagat od zdajacego wykazania sie zdobyta w gimnazjum, stopniowo pogtebiang
w toku nauki szkolnej umiejetnoscig charakteryzowania postaci. Dwie bohaterki Mickiewi-
czowskiej epopei w zadaniu przywotane zostaty w wybranych fragmentach catego tekstu.
Jak sie zdaje, na podstawie opisu wymagan egzaminacyjnych zawartego w informatorze
oczywiste dla zdajacego powinno byc¢ to, ze swoje spostrzezenia o bohaterkach ma od-
nies¢ nie tylko do analizowanych fragmentow, ale rowniez do catego utworu - zgodnie
z formutg zadania ,,od fragmentu do catosci”.

Kazdy zdajacy egzamin maturalny juz na etapie edukacji w gimnazjum zostat wypo-
sazony w wiedze i umiejetnosci dotyczace podstawowego sposobu prezentowania postaci,
jakim jest charakterystyka. Wie (rozumie), ze charakterystyka to przedstawienie cech
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wyrozniajacych wybranego cztowieka. Punktem wyjscia powinny by¢ obserwacja
i poznanie danej osoby. Charakterystyke piszemy, zeby:

« kogos przedstawi¢ (moze to by¢ postac rzeczywista lub bohater literacki),

« zaprezentowac czyjes$ cechy zewnetrzne (wyglad, zachowanie),

« zaprezentowac czyje$ cechy wewnetrzne (psychike, charakter, intelekt postawe

moralng),

« kogos ocenic.

Charakterystyka moze by¢ zewnetrzna (opisanie wygladu i postepowania), we-
wnetrzna (opisanie osobowosci, postawy moralnej), bezposrednia (nazywanie czyich$
cech wprost), posrednia, statystyczna (opisanie postaci w konkretnej sytuacji), dyna-
miczna (opisanie postaci, ktéra sie zmienia z uptywem czasu).

Istniejg przyktadowe schematy charakterystyki, o ktérych absolwenci gimnazjow
wiedzg, bo poznali je w toku trzech lat nauki na lekcjach jezyka polskiego. Oto jeden
z przyktadéw opisanych w podreczniku do ksztatcenia literackiego i kulturowego.

Charakterystyka postaci
1. Przedstawienie postaci 2. Charakterystyka zewnetrzna
- nazywa sie... - wyglada jak...
- jest (kim?)... - swojq sylwetka...
- pochodzi z ... - ubiera sie...
- inni uwazajq go za ... - spoérdd innych wyrdznia sie...
3. Charakterystyka wewnetrzna 4. Okreslenie relacji z innymi osobami
- cechuje go... - lubi w ludziach...
- wyznaje zasady... - innym pomaga, wspiera ich...
- do jego wad i zalet naleza... - majq do niego zal...
- marzy o... - szanuje...
5. Krétka ocena postaci: moim zdaniem jest..., uwazam go za...

W analizowanych tekstach wiasnych zawierajacych charakterystyke Zosi i Telimeny
zdajacy wykazali sie przede wszystkim ,stownikowg wiedzg” o bohaterkach epopei Mic-
kiewicza. Okreslenie ,stownikowa” dotyczy tych sformutowan, ktére kazdy odpowiednio
(zgodnie ze standardami wymagan) przygotowany do egzaminu absolwent szkoty wynosi
po zakonczeniu ponadgimnazjalnej edukacji polonistycznej, w zasadzie nie musi ich wy-
czytywac z tekstu literackiego. O Telimenie czytamy w tych pracach wiele oczywistosci,
m.in., ze jest:

+ bohaterkg poematu Adama Mickiewicza Pan Tadeusz,

« dalekg krewng Sedziego (informacja udzielana bez $wiadomosci umownosci tego

dalekiego pokrewienstwa),

« opiekunka Zosi (szczerze jg kocha, pragnie jej dobra, chce rowniez, by Tadeusz
nie zrobit jej krzywdy),

+ kobietg dojrzatg, o kruczych wtosach, czarnych oczach i bladej cerze,

« bylg mieszkanka w Rosji i dlatego przechwala sie swa znajomoscig i Rosji, i jej
wielkopanskich stosunkow, kobietg polujacg na meza, dlatego kokietuje Tadeusza,
Hrabiego oraz Asesora, (ostatecznie wychodzi za Rejenta).

Do spostrzezen na wyzszym pietrze odczytywania dostownych senséw fragmentow li-

terackich nalezg te, w ktorych zdajacy wykazali sie nie tylko ,naskérkowg” wiedzg, ale
wnikajgq rowniez w relacje miedzy postaciami, odniesienia do ideatow czy wyznawanych
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wartosci. W tych sformutowaniach zostata tez zawarta ocena postepowania. Nie wiadomo
jednak, w jakim stopniu to wartosciowanie jest uswiadomione, to znaczy wynikajace
z jakich$ kryteriow (nawet najprostszej opozycji ,dobre-zte”). Jest zatem Telimena w tek-
stach zdajacych:

« wyzuta z uczué patriotycznych,

e ceni to, co zagraniczne,

* nie widzi niczego ztego w robieniu kariery w Moskwie,

« umie rozmawiac o literaturze, malarstwie, rzezbie, muzyce, tancu (niekiedy to

stwierdzenie odnosito sie do uogolniania zachowan typowych dla salonowej lwicy),

« ceni wytgcznie sztuke obcg (literature francuska, malarstwo witoskie),

+ jej upodobania estetyczne pokrywajg sie z gustami Hrabiego,

« wcigz pozuje, by osiagna¢ swéj cel.

Niestety, w sposobie budowania toku wypowiedzi w rozwigzaniach zdajacych domi-
nuje tak jak w latach ubiegtych wyliczeniowos$¢. W przypadku tworzenia charakterystyki
jest to tym smutniejsze, ze zdajacy nie wykazali sie umiejetnoscig stosowania ramy
kompozycyjnej wiasciwej dla tej formy wypowiedzi. Pisali o tym, co sobie przypomnieli
lub w danym momencie spostrzegali w tej najprostszej warstwie tekstowej, bez dystansu
wiasciwego dla tworzenia z wyraznym rozréznieniem na to, co chce sie napisa¢, i to, jak
ma sie zamiar to uczyni¢ (nawet jezeli wykorzystany zostanie tylko schemat szkolny).
Bez dystansu i refleksji wskazujacych na odniesienia swoich uwag o fragmentach literac-
kich do tak zwanej catosci (poematu, epoki, filozofii, konwencji).

Zdajacy rozwigzywali swoje zadania tak, jakby wiedza nie miata odniesien do innych
zakresow niz tylko proste czytanie. A zatem po co chodzi¢ do szkoty? Zabrakio
w wypracowaniach zdajacych egzamin maturalny w 2009 roku spostrzezen o tym, ze
Telimena to jednak nie posta¢ negatywna, lecz raczej komiczna. Z wiedzy kontekstowej
(na przyktad o epoce) wynika sformutowanie: nie mozna moéwié, ze zdradza ojczyzne -
jej swiat bowiem jest ograniczony, nie ma w nim miejsca na takie kategorie. Taka mysl
odnajdujemy w wielu szkolnych stownikach lektur. Podobnie jak i konstatacje: Mimo zra-
nienia, upokorzenia, zazdrosci, wielkodusznie godzi sie na slub Tadeusza i Zosi. Stylizuje
sie na osobe eteryczng, idealistke, w gruncie rzeczy jednak nie chodzi jej o zdobycie po-
etycznego kochanka, ale meza. Przeinaczenie tych spostrzezen pojawiato sie w wypraco-
waniach jako btedy rzeczowe $wiadczace o nierozumieniu lektury.

W szkolnych programach nauczania znajdujg sie rézne wizerunki kobiet (nie tylko
romantycznych). Warto poréwnywac je, bo z poréwnania wynika wskazanie cech osobni-
czych, ale tez podobnych i réznych. Wydaje sie oczywiste, ze piszac o Telimenie nalezy
w swych opiniach odnies¢ sie do negowanych w oswieceniu tak zwanych ,zon modnych”,
»Sfrancuziatych niewiast” o niejasnej, zachwianej tozsamosci, by ukazaé, ze troskliwa
opiekunka Zosi jest rowniez, jak caty dawny $wiat szlachecki, przez Mickiewicza idealizo-
wana (mimo wad, $miesznosci tak interesujgco wyrazonej jezykiem poety (Wydata sie
z dala jak pstra gasienica,/Gdy wpetznie na zielony lis¢ klonu; Odkryt od razu wielka,
straszng tajemnice!? Przebdg, nardzowiona). Telimena jest integralng czescig dawnego
afirmowanego $wiata, w zgodzie z wyktadnig tadu i harmonii rzeczywistosci Mickiewi-
czowskiego Soplicowa, w zgodzie z prostg zasadg kontrastu (wobec Zosi, mtodosci, siel-
skosci, swojskosci itd.), w zgodzie z zasadg ,pisania ku pokrzepieniu”. Jest ona postacig
wazng dla Mickiewicza, chcacego na kartach swego eposu utrwali¢ epoke w dziejach na-
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rodu, ktdra nieuchronnie odchodzi (odeszta?) w przeszto$¢ jako wspomnienie, pamigtka
rozpoznawalna dla tozsamosci kulturowej Polakéw - Polakéw rozrzuconych po réznych
zakatkach Europy. Opowies¢ Mickiewicza to proba ukazania trwatosci narodowej kultury,
préba udokumentownia dziedzictwa narodowego. Bogaty zréznicowany charakterologicz-
nie Swiat postaci ,,Pana Tadeusza” jest nadzwyczaj obrazowym $wiadectwem przemijania
epoki. Ale ,Pan Tadeusz” to nie tylko opowie$¢ o odchodzacym $wiecie, réwniez o ksztat-
towaniu sie nowego, lepszego, bo podazajacego za duchem dziejow, $wiata. To oczywiste
- szkolne odniesienia dla tekstu Mickiewicza. Dlaczego nieobecne w wypracowaniach zda-
jacych egzamin maturalny z jezyka polskiego w 2009 roku?

Wydaje sie, ze wiedza o literaturze, ktora podpowiadataby zdajacym takie
twierdzenia, wymaga spojnosci i powinna mie¢ systemowy charakter. Nie mozna
bohaterek literackich traktowac jak osobne zjawiska, skoro fragmenty tekstu literackiego
stanowigcego integralng czes¢ tematu to nie zwykte czytanki, opowiastki. Ich naturalnym
odniesieniem sg dzieta literackie, kontekst epoki, gatunku, twdrczosci autora. Juz z anali-
zy samego zestawienia fragmentow wytania sie wiele informacji.

Telimena zwraca uwage urodg i zbyt wykwintnym jak na wiejski dwér ubiorem oraz
zachowaniem. Gdyby w rozwigzaniach zdajacych znalazly sie takie spostrzezenia iich
rozszerzenia w charakteryzowaniu bohaterki przez wskazanie jej zwigzku z typem damy
modnej, bytoby to dowodem, ze oprocz emocji, impresji, szkolnych pogwarek
w wypracowaniach zdajacy wykazali sie umiejetnosciami gromadzenia i hierarchizowania
informacji o swiecie przedstawionym wskazanych w informatorze lektur.

Drugg rownorzedna w redakcji tematu bohaterka jest Zosia. Charakteryzujac ja, zda-
jacy umieszczali w swoich wypowiedziach oczywiste spostrzezenia. Sq to miedzy innymi
stwierdzenia:

+ bohaterka Pana Tadeusza - poematu Mickiewicza (czasem dodawali rok powstania

tekstu)

« corka Ewy Horeszkowny, ktéra zmarta na Syberii, i Wojewody.

« wychowuje sie pod opieka Telimeny, najpierw w Petersburgu, potem na dworze
Sedziego w Soplicowie (ale juz bez informacji, ze dzieje sie to dzieki przyznanej
jej przez Jacka Soplice pensji i ze jest koniecznym elementem edukacji panien
z wyzszych sfer),

» kiedy Tadeusz przybywa do domu, Zosia ma niespetna 14 lat i od dwodch lat
mieszka w jego dawnym pokoju (i tez nie wiadomo, skad Tadeusz wraca, i nie
wiadomo, jak dtugo Zosia przebywa w Soplicowie),

« tadna, ztotowtosa, niebieskooka, $wieza, naiwna, radosna dziewczyna,

+ podoba sie mezczyznom,

+ plocha i wstydliwa - ucieka na widok Tadeusza i Hrabiego,

« zajmuje sie ogrodkiem, karmieniem drobiu i opiekg nad wiejskimi dzie¢mi,

« lubi bieganie boso po ogrodzie w bieliznie.

« Bardziej wysublimowane spostrzezenia o Zosi mozna zebra¢ w nastepujacy kata-
log:

* reaguje spontanicznie - cieszy sie i klaszcze w dionie, ptacze,

« potrafi prostg, szczerg, nieudawang odpowiedzig zbi¢ z topu elokwentnego Hra-
biego,

+ jest postuszna wobec starszych,

+ do Tadeusza pata pierwszym uczuciem, wzrusza jg swymi tzami,
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« uczucie karmi wspomnieniami i perspektywa przysztego matzenstwa,

« jej mitos¢ do Tadeusza nie jest namietna, romantyczna, rzucajgca wyzwanie ca-

temu $wiatu, to rodzaj przywigzania,

« decyzja Tadeusza o uwitaszczeniu podoba jej sie, podobnie jak perspektywa zycia

na wsi,

» jest uosobieniem miodosci, Swiezosci, prostoty, naturalnosci i prawdziwej polsko-

$ci.

Zabrakto w wypracowaniach informacji o tym, ze Zosia, kiedy jg poznajemy, nie zo-
stata jeszcze wprowadzona na salony. Aby rozumiec te informacje i funkcjonalnie jg wy-
korzystywa¢, trzeba wiedzie¢ i rozumieé, co oznacza w kulturze szlacheckiej tego typu
inicjacja towarzyska. Tego samego wymagajg stwierdzenia, ze Zosia na swojej pierwszej
uczcie wystgpita w biatej sukience =z btawatkami we wtosach, a podczas zareczyn
z Tadeuszem, kiedy wszystkich zachwycita, ubrana byta w prosty litewski strdj ludowy,
na gtowie miata ruciany wianek. Wyobrazajac sobie przeinaczenie tych informacji
w (gorzki) humor arkuszy egzaminacyjnych, mozna pokusic sie o przypuszczenie, ze wie-
lu zdajacych egzamin z niskimi wynikami nie wiedziatoby, co to jest ruta. Pytatoby, co to
Znaczy ruciany, na pewno ruciany a nie druciany?

Zdajacy nie pisali o symbolice stroju mitosniczki Soplicowa jako znaku polskosci, idyl-
licznosci, sielskosci w Swiecie trwatego tadu, porzadku norm, zachowan. Nie pisali
0 zwigzku miedzy Zosi stosunkiem do natury petnym afirmacji a wyrazaniem przez nig
woli mieszkania na wsi, pracowitosci szlachcianki, ktéra bardziej niz barwne wystawne
zycie cenita ogrdd i gospodarstwo. Nie zauwazali wiec, ze dzieki tym elementom powstat
na kartach lektury szkolnej wzér postepowania, swoiste egzemplum, ktére mozemy od-
rzuci¢ jako nieaktualne (?), ale o ktérym wiemy, ze tworzy naszemu poczuciu zwigzku
z tradycja.

Zdajacy nie wykazali sie i w tym przypadku wigzaniem informacji z réznych zakreséw
czytania (funkcjonowania) lektury na lekcjach jezyka polskiego i w swiadomosci czytelni-
czej absolwenta szkoty ponadgimnazjalnej. Te epokowe przeobrazenia wzorca z damy
dwornej w kobiete otwarta na uszanowanie wszystkich, ale sankcjonujgca tradycyjny
uktad odniesien dla funkcjonowania matzenstwa upraszczali z powodu zbyt dostownego
pisania o realiach w tekscie literackim. Zdumiewajace jest to, ze w ,czytaniu postaci”
Mickiewicza nie uruchamiali zadnych historycznych dociekan, ze nie zastanawiat ich swo-
isty oddech historii, litewski stréj (w ogdle nie wigzali go z pojeciem patriotyzmu). Cza-
sem pisali:

Na swoich zareczynach, pomimo tego, ze to byfa jej uroczystosc, ustugiwata gosciom.
Wedtug Zosi w gospodarstwie powinien rzadzi¢ maz, ktéry miat o wszystkim decydowacd.
Kobieta miata mu sie podporzadkowac i by¢ mu wierna.

Albo jeszcze:

Uwazam, ze Zosia jest pozytywnq bohaterkq. Byta bardzo skromng dziewczyng. Byta po-
korna. Kochata przyrode i chciata zy¢ w zgodzie z naturg. Liczyta sie ze zdaniem meza,
gdyz uwazata, ze to mezczyzna ma decydowac w waznych sprawach. Bardzo pozytywnag
cechg jest jej goracy patriotyzm, przywigzanie do ziemi ojczystej i dobre wychowanie.

Wspotczesna literatura coraz $mielej zrywa ze stereotypowgq rolg dziewczynki (kobie-
ty) i jej wizerunkiem fagodnej, potulnej panny, ktéra czasami pozwoli sobie na sympa-
tyczng i zabawng psote. W szkole dla kontrastu wobec Zosi z Pana Tadeusza mozna
przywota¢ Zosie z II cz. Dziadéw lub romantyczng kochanke hrabiego Henryka (zjawe
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cmentarng) z Nie-Boskiej komedii Krasinskiego. Te kontekstowe odniesienia pozwalajq
zbudowac opozycje, wskazaé, co to znaczy ciggtos¢ i odmiennos¢ wzorcéw kulturowych.
Dlaczego zabrakto takiej wiedzy w wiekszosci realizacji tematu drugiego z poziomu pod-
stawowego?

Jak zatem pogodzi¢ te nieprzychylne spostrzezenia o realizacji tematu z obawami
wyrazonymi przez Magdalene Srode o oczekiwaniach wobec zdajacych egzamin matural-
ny z jezyka polskiego w 2009 roku. Tuz po egzaminie w ,Gazecie Wyborczej” w tekscie
zatytutowanym Zosia, Telimena na Plebanii pisata:

Maturzysci w czasie egzaminu z jezyka polskiego znaleZli sie w wiekszym kfopocie niz
sam Mickiewicz. Kazano im poréwnywac rézne wydania jednego kobiecego stereotypu.
Poecie - jak wiadomo - stworzenie réZznych wizerunkéw kobiet wychodzito znacznie gorzej
niz porownywanie wtoskich cyprysow i litewskich brzdéz czy Protazego i Gerwazego. Totez
sylwetki pan w ,Panu Tadeuszu” sq niemal identyczne. Zosia i Telimena sa ,kobiece” do
boélu, do znudzenia sg ,atrakcyjne”, tyle ze jedna jako dziewica, druga - juz nie. Kazda
pragnie wolnej ojczyzny, przede wszystkim jednak meza, ktory [...] jest naturalnym
i wytacznym przeznaczeniem kazdej kobiety. Uktonem w kierunku pluralizmu jest to, ze
bohaterki chcg mie¢ tego meza na rozne sposoby; Telimena jest przebiegta, Zosia naiw-
na, ale za to petna wdzieku. Zosia ceni swojg czystos¢, Telimena wie, ze czystos¢ to lipa.
By osiagnac swoj zbozny cel, kazda z bohaterek uzywa innych rekwizytow: Zosia - dro-
biu, Telimena - mréwek. Tyle réznice. Ale czy uczen, ktdry je opisze, dostanie chociaz pot
punktu? I czy do tego sprowadzajg sie jego umiejetnosci?

A dalej ta biyskotliwa autorka ,wyznawata” o swoim systemie aksjologicznym
w polskiej wspoétczesnosci, wykorzystujac, jak sama napisata, rodzimy stereotyp literacki
dla formutowania zarzutéw wobec polityki oswiatowej panstwa. Zatem z zasobu narodo-
wej kultury wybrata postacie i uznata je za znaki obcych, bo archaicznych typow postaci
literackich i reprezentowanych przez nie wartosci.

Telimena i Zosia staty sie tez bohaterkami rozmowy Marka Bienczyka i Tadeusza Pio-
ro o prowokacyjnych tytule Telimena: kobieta z krwi i koSci. Zostata ona opublikowana
w czerwcowym ,Bluszczu” (Pismo miesieczne ilustrowane dla kobiet). Czytamy miedzy
innymi:

Marek Bieniczyk: O co ma sie pretensje do Telimeny?

Tadeusz Pidro: Nie wiem, ja nie mam do niej pretensji o nic. To raczej Telimena ma pre-
tensje - do bycia $wiatowg, salonowg Iwicg, znawczynig sztuki i ludzi...

M.B: No wtasnie moze sie ma pretensje o to, ze ona ma pretensje i z nie do konca ja-
snych przyczyn pojawia sie w Soplicowie, gdzie robi niezwykte zamieszanie. Wiec lubisz
ja jako postac?

T.P.: Zdecydowanie tak. Jest wiasciwg bohaterkg ,Pana Tadeusza”, kobietg z krwi i kosci.
W pordwnaniu z nig, Zosia jest mizernym podlotkiem, spetniajagcym polecenia mez-
czyzn, bardziej przedmiotem estetycznym...

M.B.: ...niz istotq zywaq i cielesna...

T.P.: ..niz podmiotem, z ktérego dezyderatami trzeba sie liczy¢. Cho¢ Tadeusz robi poka-
zowki, ze niby Zosia ma mie¢ wolny wybodr, ze jak on bedzie na wojnie, to niech ona
nie poczuwa sie do wiernosci, i tak dalej, to wiadomo, ze Robak ukartowat romans,
i jedyne, co moze stana¢ na jego drodze, to Telimena - wiec skutecznie namawia Se-
dziego, zeby drogg Telly usuna¢ w cien.
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M.B. A Telly szuka mena. Czy mozna jej to wyrzucac¢? Tadeusz i Hrabia zdajq sie mieé
rowne szanse...

T.P. Szuka mena w Soplicowie, nie w Petersburgu, jakby tam nie miata szans, jakby byta
za przeproszeniem, przegrang partig. Zas w Soplicowie mozna odnie$¢ wrazenie, ze to
Telimena rozdaje karty.

M.B. Tak, jedng reka daje kwiatek Hrabiemu, a drugq Tadeuszowi - klucz do alkowy.

T.P. Nazajutrz Tadeusz ma ktopoty z obudzeniem sie ze snu, co $wiadczy¢ moze o tym,
ze skorzystat z oferty Telimeny. I dopiero wieczorem widzi, w co sie wpakowat. ,Gorszy
sie, ze jej suknia tak wcieta gteboko,/Nieskromnie a dopiero, kiedy podnidst oko!/Az
przelakt sie; bystrzejsze teraz miat Zrenice,/Ledwie spojrzat w rumiane Telimeny li-
ce,/Odkryt od razu wielka, straszng tajemnice!/Przebdg nardézowana! Czyz réz w ztym
gatunku, Czy jako$ na obliczu przetart sie z trefunku:/Gdzieniegdzie zrzedniat, na
wskro$ grubszg ptec odstania”.

M.B. Jest z jednej strony doswiadczong kobietka. To znaczy - wie, jak uwodzi¢. Wie, ile
potrzeba sztafazu, maseczek, przeston. Dostownych. Pamietasz to stynne pouczenie,
ktére udziela zielonej w temacie Zosi: Telimena znawczymi oczyma/ mustruje siostrze-
nice, gniewa sie i zZyma/ Az na dygnienie Zosi krzykneta w rozpaczy:/ Ja nieszczesli-
wa, Zosiul(...) tak nogi rozszerzasz? Jak chtopiec w lewo i w prawo uderzasz/ Czysta
rozwodka!” Bardzo tu cudnie Telimena mowi, widaé, ze juz ma wiele za sobg. I daje
wspaniata charakterystyke rozwddki, ktéra prze ostro do przodu, chce ztapac za wszel-
ka cene faceta i traci kontrole nad sobg jako niewinng kobietg. Zadnych ztudzeri! Ale,
z drugiej strony, Telimena wyznaje ideat sentymentalny. Jej ukochane miejsca to ofta-
rze czutosci, $wigtynie dumania, gdzie spedza czas w ,cichej solitudzie”,

T.P. Caty ten sztafaz, ktory przejeta z francuskiej i angielskiej literatury sentymentalnej
i ktéry chce inscenizowaé w szlacheckim, ale siermieznym, rubasznym morodopijskim
Soplicowie. Ona stowne koronki, a szlachta grubo i dostownie. Zwtaszcza jak sie piwa
i gorzatki nachlepcze.

M.B. Nie mamy pretensji do Telimeny, ale mozemy miec pretensje do Mickiewicza.

To fragment ,meskiej” rozmowy o walorach kobiecego ciata, ktére sg niezmienne -
bez wzgledu na gusty, opinie i trendy poszczegdlnych epok. Cytaty z prasowych publika-
cji przytoczy¢ trzeba jako przyktady tych wypowiedzi umieszczanych w mediach, w kté-
rych o zadaniach maturalnych twierdzono, iz zawierajg banalne tre$ci, wymagajg proza-
icznych umiejetnosci.

Tylko ze mierzona kryterialnie dojrzatos¢ intelektualna na egzaminie nie polega na
opanowaniu wytacznie atrakcyjnych przyktadow dziet literackich, bohateréw, cytatow.
Dojrzatos¢ polonistyczna to wykorzystanie systematycznie narastajacej kompleksowej
wiedzy, ktora umie sie wykorzysta¢ w réznych sytuacjach komunikacyjnych.

Doniosly egzamin panstwowy nie bada upodoban, ale miedzy innymi umie-
jetnosci rozumienia ciagtosci kultury i literackos$ci dzieta omawianego, cytowa-
nego, analizowanego, streszczanego itp.

Jakie sg zatem istotne umiejetnosci dla czytelnika odbierajagcego $wiat przedstawiony
dzieta literackiego? Raz zdobyte umiejetnosci powinny by¢ doskonalone w kolejnych la-
tach edukacji szkolnej. Powtérzy¢ zatem wypada za Bolestawem Niemierka pytanie (ru-
dymentarne w kontekscie rzeczywistych rozwigzan zadan egzaminacyjnych z jezyka pol-
skiego):
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Jak zorganizowaé doznania poznawcze, by nauczanie byto skuteczne? Chodzi o taka
organizacje, by doznania wzajemnie sie wzmacniaty, dajac efekt skumulowany w zakresie
dtugofalowych celow, dotyczacych gtebokich zmian w uczniu. Uzyskujemy to przez:

1) ciggtos¢ (stosowania najwazniejszych wiadomosci i umiejetnosci),

2) uporzadkowanie elementdw tresci danego przedmiotu wedtug gtownej zaleznosci, np.
chronologii, ogdlnosci, pogtebienia,

3) miedzyprzedmiotowgq integracje elementéw w jednolity poglad na swiat i ludzi.

Oprécz zasad logicznych organizacji doznann poznawczych w gre wchodzgq zasady
psychologiczne, nitki organizacji powinny bowiem przebiegaé w sposéb mozliwy do roz-
poznania przez dzieci i mtodziez w danym wieku.

(Bolestaw Niemiecko Ksztatcenie szkolne. Podrecznik skutecznej dydaktyki, Warszawa
2007)

Temat drugi z poziomu rozszerzonego (Na podstawie fragmentu powiesci Wiestawa
Mysliwskiego ,Kamienn na kamieniu” przedstaw metaforyczne znaczenia drogi) wymagat
od zdajacych dostrzezenia metafora drogi jako metafory przemian (np.: cywilizacyjnych).

W ukazywaniu drogi istotne sg oczywiste elementy przestrzeni - droga jest stara
i nowa. Stanowi przedmiot opowiesci bohatera-narratora (stara-nowa). Jej znaczenie
i funkcjonowanie wskazuje na relacje w swiecie przedstawionym, ich zrédiem jest stosu-
nek ludzi do drogi (starej—-nowej) i do przemian w $wiecie. Dla rozumienia metafory drogi
istotna jest charakterystyka narratora i jego sposobu wypowiadania sie. Wtasciwe odczy-
tanie metaforyki drogi dyktuje uogdlnienie i uniwersalizacje znaczen we fragmencie pro-
zy.

W realizacji tego tematu przez zdajacych niepowodzeniem konczyty sie te préby od-
czytywania metaforycznosci, w ktdrych =zabrakio dyscypliny warsztatu teoretyczno-
literackiego, jakiego$ porzadku postepowania analitycznego wobec tekstu. Wszystko sta-
je sie w tych pracach metaforg, ale nie kazde z tych odczytan jest funkcjonalne, uzasad-
nione merytorycznie. W takich pracach zaréwno styl, jak i jezyk wyraznie zaktdcajg ko-
munikatywno$¢ wypowiedzi. Zdajacy w potoku emocjonalizmdw i niedookreslonych uwag
uzywali stébw, wyrazen niejednorodnych, to znaczy wywodzacych sie z réznych odmian
jezyka (potocznego i pozornie naukowego, intelektualnego, np. tad i spokdéj wyznaczaty
tez akacje - pachngce drzewa, o ktérych narrator wspomina, a ktére wyznaczaty moder-
nizacje wiejskg ,,produkujgc” wozy).

Odnajdujemy tez sformutowania, ktére $wiadcza o niezrozumieniu stosowanych ter-
mindw, pojec¢ czy odwotan do tekstéw kultury (filozoficznych i literackich), np. zachwyt
nad bohaterem utworu - jakim jest droga, symbol arkadyjskiej rzeczywistosci, harmonii
i prostoty; epikurejski hedonizm; egzystencjalizm cztowieczenstwa; retrospekcja wspo-
mnien.

Btedy stylu i jezyka polegajg na budowaniu wypowiedzen badz ich ciagdéw, zawieraja-
cych zestawienia stéw powodujace nielogicznos¢ sformutowan, gubienie sensu (np. Jed-
nakze, droga, kamienna ulica, jest rowniez brama: na jarmark, gdzie doznaje sie hedoni-
stycznych uniesien, tozsamosci spotecznej, gdzie rola spoteczna spetnia sie w wiejskiej
wizji, tyrtejowska przepustke na wojne, gdzie sentencja: ,Rzecz to piekna umieraé za
ojczyzne” nie tylko oddaje prometejskos¢ czynu mieszkancdw, ale i patriotyzm). Przyto-
czone zdanie, oprocz tego, ze zawiera btedy skladniowe, stowotwdrcze, stylistyczne, rze-
czowe, jest przyktadem komplikowania warstwy jezykowej, zbednego dla wypowiedzi
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jasnej, zywej, swobodnej, komunikatywnej. Tylko pozornie, bo niefunkcjonalnie, leksyka
tego zdania jest urozmaicona. Czesto zestawienia stéw generujg btedy rzeczowe. (np.
epikurejski hedonizm; medium aevum, to czas Sredniowiecznej wizji, prostolinijnego
chtopa...). W nieuzasadniony sposdb byty tez tgczone przez zdajacych zjawiska historycz-
noliterackie z umieszczonym w arkuszu fragmentem prozy Wiestawa Mysliwskiego (np.
epoka renesansu czy Sredniowiecza nie jest pomnikiem spizowym jak ukazuje powies¢ W.
Mysliwskiego ,,Kamien na kamieniu”). Czesto takie rozwiniecie tematu dyktuje jedynie
wyobraznia autora, a nie tekst literacki, ktéry jest podstawg postrzegania, na czym pole-
ga literackosc¢.

Kazdg mysl o tekscie literackim trzeba umie¢ ubra¢ w stowa, wyrazajac doktadnie jej
sens. Stowa, ktérych uzywamy nie tylko na egzaminie maturalnym, niosg znaczenia. Dla
komunikatywnosci wypowiedzi istotne jest to, by ten, ktéry mowi, byt rozumiany przez
tego, do ktérego sie mdwi. Porozumienie zalezy od obu. Stosowanie jezyka przez obu
zobowigzuje do postugiwania sie tymi samymi sygnatami dla tych samych celéw i w ten
sam sposob. Sens sformutowan literackich trzeba umiec¢ zrekonstruowac réwniez w kon-
tekstach. Wiedzie¢ i rozumie¢ to dwie strategie (operacje) myslowe pogtebione przez
gromadzenie informacji. Formg takiego gromadzenie informacji, wzbogacania potencjatu
intelektualnego jest doswiadczenie czytelnicze. Zdecydowanie trzeba przywrdci¢ czytel-
nictwo w szkole, ale nie tylko jako nudny obowigzek szkolny. Powtdérzy¢ wypada za Ry-
szardem Handke:

.Dzieta literackie czytamy, poniewaz majg zdolno$¢ zaspokojenia pewnych naszych
potrzeb, a wtasnie to w potocznym odczuciu jest podstawg ich oceny.

Jakie to sg potrzeby? Oczywiscie kazdy moze miec inne, rézne tez sq mozliwosci ich
zaspokajania poprzez lekture dziet. Najogodlniej da sie tu wszakze wyrdzni¢ dwa typy:
1) potrzeby zwigzane z dgzeniem do zmiany aktualnego stanu $wiadomosci oraz 2) po-
trzeby dalekie od podobnych aspiracji. W pierwszym wypadku lektura ma dopomoc
czytajacemu stac sie innym, stuzy¢ rozszerzeniu horyzontdw jego wiedzy i skali jego
doznan. W drugim - jedynie utwierdza nas w dotychczasowych pogladach
i wyobrazeniach, niczym ich nie wzbogacajac.

Cel okresla takze najodpowiedniejsze $rodki do jego osiggniecia, im sprawniejsze,
tym lepsze. Jezeli jasno zdamy sobie sprawe, po co czytamy, bedziemy réwniez wiedzied,
co czytac.”
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3. Literackie rozszerzenie

O co wiecej badz jak inaczej powinien pyta¢ egzamin maturalny na poziomie rozszerzonym
w wypracowaniu z jezyka polskiego, a doktadniej — z czytania utworu literackiego? Powinien
pyta¢ o to witasnie, co niesie w znaczeniu ostatni przymiotnik pytania - oliterackos$¢.
Jesli na poziomie podstawowym wypracowanie maturalne skupia sie na idei $wiata przed-
stawionego, to na poziomie rozszerzonym powinno sie kierowa¢ w obszary sztuki stowa,
estetyki, artyzmu. Przy czym wcigz pamietamy, ze czytaniem nazywamy najszerzej pojmo-
wany odbidr utworu literackiego, wszystkie mozliwe do wyartykutowania sktadniki recepcji. W
konwengji pytan dydaktycznych mozemy powiedzie¢, ze na poziomie podstawowym wypra-
cowanie maturalne pyta ,, co?”, a na rozszerzonym - ,jak?” utwér mowi. O co zatem rozsze-
rzenie rozszerza?

Literackos¢

Literacko$¢ wyrdznia literature (piekng) z catego pismiennictwa. Nalezy do artyzmu (arty-
stycznosci), ktéry jest do niej pojeciem nadrzednym zakresowo, a wiec literackos¢ jest czescig
artyzmu. Artyzm za$ (artystycznos¢, piekno z opozycja do brzydoty) cechuje wszelkg sztuke,
a refleksje o nim nazywa sie estetyka, ktéra z kolei nalezy do filozofii. Literackoscig jest ta
cze$¢ artyzmu, ktora przynalezy literaturze (pieknej), a refleksjq o niej zajmuje sie teoria litera-
tury, literaturoznawstwo. Tworzy ono, jako jedno z zadan przed sobg stawianych, teorie este-
tycznosci (estetyki) literackiej. Literaturoznawstwo wzieto literackos¢ za gtdwny, najbardziej
autonomiczny przedmiot swej refleksji.

Literackoscig zajmowato sie literaturoznawstwo z rézna, zmienng intensywnoscia. Spo-
$rod ostatnich wyrdzniata sie tutaj rosyjska szkota formalna w pierwszych dziesiecioleciach
XX wieku. Z niej to wywodza sie proby zdefiniowania literackosci jako zespotu chwytow pisar-
skich tworzacych styl, ktére wraz z kompozycjg stanowig forme utworu, literacko$¢ zatem kon-
centruje sie w formie, widzianej w opozycji do tresci (tworzywa). Nie dziw tedy, Zze tak pojmowa-
na literacko$¢ mogta by¢ aprobowana przez réznego rodzaju literaturoznawcze szkoty for-
malne, a potem przez réznorakie strukturalizmy. Pytanie formalistow o literackos$¢ brzmiatoby:
~jaki zespot chwytow jg tworzy?”. Odpowiedz wypetniataby poprawnie wykonang analize i inter-
pretacje utworu.

Do tejze rosyjskiej szkoty nalezat Wiktor Szktowski, autor m.in. rozprawy zatytutowa-
nej Jak jest zrobiony ,Don Kichote” (1921). Zajat sie w niej, jako literackoscig, gtéwnie chwytami
kompozycyjnymi; tym, jak jest posktadane arcydzieto Cervantesa z réznych gatunkowo kawat-
kow (oracje, anegdoty, nowele, watki wedrowne itd.), w konfrontacji z analogicznymi przypad-
kami, branymi z catych dziejow literatury powszechnej. Zaweza wiec autor rosyjski literackos¢
do chwytow kompozycyjnych. Trzeba by to rozszerzy¢ - za Stanistawem Dabrowskim w ar-
tykule Zagadnienie okresleri i wyznacznikéw literackosci (1974) - do wszystkich ,,chwytéw
w stowie”. Warto jeszcze wroéci¢ do tytutu rozprawy Szktowskiego po stowo ,zrobiony”, zeby
nim rozwing¢ zadane wczesniej ogolne pytanie ,jak?”; rozwing¢ do postaci ,jak jest zrobiony?”
utwor literacki, co moze juz by¢ wystarczajgco wyraznym pytaniem o istote literackosci. Nic to,
ze bedzie ono pobrzmiewato rzemiostem, rekodzietem. Takiego rekodzielnego rzemiosta w pisa-
niu o literackosci na maturze rozszerzonej potrzeba.

Dzisiejsze kompendialne préby definicji méwig: 1. ze literackos¢ to zespot wrasciwosci swo-
istych literatury, jako sztuki stowa, decydujacy o jej nieredukowalnosci do jakichkolwiek in-
nych sposobdw postugiwania sie jezykiem; 2. albo ze literackos$¢ spetnia zbidér warunkéw -
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w ramach danej $wiadomosci spoteczno-literackiej - jaki musi spetni¢ wypowiedz, aby jg zali-
czy¢ do literatury pieknej. Widac, ze pierwsza proba jest ukierunkowana bardziej strukturalnie,
druga - socjologicznie. Dzi$ takze, trzeba to wspomnie¢ tutaj, bada sie literacko$¢ wypowiedzi
Z pogranicza i z marginesow literatury pieknej, takie jak reportaz (literacki), esej czy felieton.
Uprawomochnia to pisanie na maturze o literackosci catej gamy réznych gatunkowo tekstow,
oczywiscie, z eliminacjg typowej publicystki czy rozpraw naukowych i populamonaukowych.
(Umiejetnosci z tego zakresu sg sprawdzane na maturze w tescie czytania ze zrozumieniem.)

Tradycja i konwencja

Pierwszym zadaniem piszagcego wypracowanie na poziomie rozszerzonym winno byc¢
rozpoznanie tradycji, w jaka wpisuje sie utwor. Dobrym, szkolnym przyblizeniem tradycji, ta-
kiej jak sie jg tu postrzega, sg formutowane ongi$ w licealnych programach nauczania tzw. kon-
tynuacje i nawigzania — to one wiasnie wypetniatyby szkolne pojecie tradycji, gdyby wcigz
w programach istniaty, inaczej méwiac: nalezatoby zobaczy¢ utwédr w kontekstach literackich
(artystycznych), do ktorych on nawigzuje i ktore kontynuuje. Potrzeba do tego minimum roze-
znania historycznoliterackiego i pewnej ogtady w poruszaniu sie po estetyce.

Mozna wyrdzni¢ dwa sposoby istnienia tradycji w utworze — ujawniony i ukryty. W sposob
ujawniony utwor powotuje sie na co$ wprost i otwarcie, np. czerpie motto badz inne cytaty,
parafrazuje, trawestuje, nasladuje albo parodiuje badz przedrzeznia; powotuje sie na
autorytet, pochwala, rozwija, krytykuje, polemizuje, wykpiwa, wysmiewa, dyskutuje
z kim$. W sposob ukryty wiasciwie czyni to samo, ale to ukrycie wymaga: domystu, od-
stoniecia stosowanej z réznych powodow (sg one tez do odkrycia) zastony, usuniecia ka-
muflazu, zawoalowania. Inaczej do sprawy podchodzac, mozna powiedzie¢, ze tradycja
moze by¢ kontynuowana w treséci utworu, tzn. w temacie, watku, motywie (leitmotywie,
archetypie), fabule, $wiecie przedstawionym, postaciach (typach bohateréw), sprawie,
myslach, idei (ideologii), tendencji; ale moze tez istnie¢ w kazdym elemencie formy
utworu.

Tradycja formalna utworu jest juz konwencjg. Nawet samo pojmowanie literackosci
tez sie konwencjonalizowato, a bywato definiowane w ramach danej $wiadomosci spo-
teczno-literackiej, czyli zmiennie i zaleznie od normy literackosci przyjetej w danym cza-
sie i miejscu. Stad sie braty przechylenia pojecia literackosci np. ku arcydzielnosci, po-
etyckosci, fikcjonalnosci, estetyzmowi a nawet barwnej opisowosci. Stownikowa definicja
konwencji literackiej mowi, ze sq to skrystalizowane zasady tworzenia; skrystalizowane
w danej kulturze, okresie, pradzie. Z reguty dziato sie tak, ze zastana konwencja byta
atakowana przez nowy prad, ktdry burzyt przyjete normy wartosci literackiej, zeby
Z czasem on sam wspottworzyt nowa konwencje. Jest ona zmiennym wprawdzie ale jed-
nak spotecznym dobrem, wytworzonym i utrwalonym dla ogotu.

Stosunkowo najtrwalsze w zmiennej konwencji formalnej sq chyba rodzaje - liryka,
epika i dramat, z pograniczami wszystkich trzech - i gatunki literackie. Tych zas$ uzbiera-
toby sie, z catej szkoty, do rozpoznania przez maturzyste dos¢ duzo: bajka i basn, balla-
da, biografia (autobiografia), chér (chorat), dedykacja, dramat z odmianami, elegia, epi-
gramat, epitafium, esej, farsa, felieton, hymn, komedia z odmianami, legenda, list po-
etycki, mit, mowa (przemdwienie, oracja), nowela, oda, opowiadanie, opowies¢, pamflet,
paszkwil, piesn, podanie, powies¢ z odmianami, przypowies¢, psalm, satyra.

Tradycja i konwencja w utworze sg zadaniami do odkrycia na obu poziomach matury.
Gdyby jednak chcie¢ réznicowad, to te ujawnione i dotyczace tresci mocniej obowigzywa-
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tyby na poziomie podstawowym; te ukryte i dotyczace formy - w rozszerzeniu. Granica
jednak byfaby tutaj ptynna, zalezna od poziomu szkoty i stawianych wymagan egzamina-
cyjnych.

Komunikacja w tekscie

Kto do kogo w jakiej sytuacji mowi? — oto elementarne pytania o komunikacje we-
wnatrz utworu literackiego. Poniewaz utwor jest tworem stownym, a stowo stuzy porozu-
miewaniu sie, takie wtasnie pytania, kto z kim gdzie i kiedy sie ,dogaduje", sg rzeczg
naturalng dla uwaznego czytelnika.

Stownikowa definicja literackiej sytuacji komunikacyjnej mowi, ze jest to zespdt relacji
wigzacych w strukturze utworu podmiot literacki z odbiorcg przez ten utwdr wyznaczanym.
Definicja ta jest szeroka, obejmuje takze relacje miedzy podmiotem czynnosci twdrczych
(w uproszczeniu - autorem) a zatozonym (wirtualnym) odbiorcg, czytelnikiem. Skupiamy sie
gtéwnie nad sytuacjg wewnatrz utworu. Roznicuje jg rodzaj literacki — liryka czy epika, bo dra-
mat tu pomijamy.

Literacka sytuacja liryczna sytuuje podmiot liryczny wsréd okolicznosci moéwienia - psycho-
logicznych, przedmiotowych, czasowych, spotecznych iin. Motywuje ona ksztatt monologu
lirycznego, gtdwnego tutaj rodzaju wypowiedzi. Najbardziej typowa jest sytuacja wyznania,
z dominacjq czasu terazniejszego, jawnego lub maskowanego (przeszto$¢ wspominana ,teraz”
albo przyszto$¢ w marzeniu czy zamiarze). Nadawcg jest podmiot literacki, czyli fikcyjna oso-
ba, ktorej wypowiedz jest nadrzedna wobec mdwigcych w utworze postaci (bohaterow), inte-
gruje wszystko i koordynuje. Podmiot literacki w liryce nazywa sie podmiotem lirycznym albo
»ja” lirycznym czy lirycznym ,my” zbiorowym. Jest to fikcyjny nadawca monologu lirycznego,
najbardziej jawny w liryce bezposredniej, wypowiadajacy sie wprost w pierwszej osobie licz-
by pojedynczej albo mnogiej (mdwiacy ,w imieniu”). W liryce posredniej podmiot liryczny upo-
dabnia sie w méwieniu do narratora wystepuje jako skryty ,on”.

Nalezy zawsze odroznia¢ podmiot liryczny od bohatera lirycznego, cho¢ nieraz pierwszy
bywa jednoczesnie drugim; trzeba zawsze oddziela¢ ich funkcje - moéwienie pierwszego od
wystepowania drugiego. W liryce inwokacyjnej bohater liryczny jako ,ty” staje sie jedno-
czes$nie adresatem mowienia z reguty ,,rozmoéwcg milczagcym”. Jeszcze ostrzej nalezy odrozniac
podmiot liryczny od autora utworu, nawet gdy realia i wiedza pozatekstowa kuszg do ich zrow-
nania. Wzorce podmiotu lirycznego konwencjonalizujq sie, zaleznie od epoki literackiej, gatun-
ku, pradu, szkoty czy nawet mody; stad inaczej mdéwig podmioty liryczne np. w renesansowej
piesni i w romantycznej balladzie. To takze nalezatoby umiec¢ rozpoznawac¢ w rozszerzeniu ma-
turalnym.

Na sytuacje narracyjng w epice sktadajg sie okolicznosci, w jakich moéwi narrator. Jego
stopien jawnosci bywa zréznicowany, od prawie niezauwazalnego, trzecioosobowego nar-
ratora wszechwiedzacego (auktorialnego) w powiesci realistycznej, po pierwszoosobowego,
jawnego bohatera w powiesci pamietnikarskiej. Istotny dla funkcji narratora pozostaje jego
dystans do opowiadanego $wiata, bo zawsze jest on jakis, nawet w narracji pamietnikar-
skiej. Zawsze bowiem moment pisania jest pdzniejszy od momentu opisywanego, a samo to
juz dystansuje intelekt od zdarzenia. Wzorce narratora rowniez sie konwencjonalizujg, a na-
wet stylizujg czy pozuja, np. na wsiowego, $Swiattego gadute w Chfopach Reymonta. Spotyka
sie szkolne przekonanie, ze rozpoznawac narratora jest tatwiej niz podmiot liryczny. Réznie
z tym bywa.
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Kompozycja

Szktowski kompozycje uczynit gtdwnym nosnikiem literackosci; tutaj jest ona tylko
jednym z nich. Kompozycja ma swoje synonimy; budowa, struktura, konstrukcja, uktad
i powigzania, porzadek i inne, na ogét mniej wygodne w uzyciu. Do kompozycji witgczamy
spojnos¢. Stowniki specjalistyczne definiujg kompozycje jako budowe $wiata przedstawio-
nego, ukfad i powigzanie jego elementéw. Obstugujg moéwienie o kompozycji utworu takie
najwazniejsze nazwy i pojecia, jak: pomyst, dominantg, czas i miejsce oraz ich zmiany,
inwersja czasowa, paralelizm i kontrast, analogia i przeciwienstwo, czas wypowiedzi
i czas Swiata przedstawionego. Do widocznych z rzutu oka elementéw komponujacych
nalezg: tytut i srédtytuty, motto, poczatek i koniec, powtoérzenia i warianty, segmentacja
typograficzna i graficzna.

Jak wszystko w literaturze, tak i kompozycja, podlega konwecjonalizacji w tym takze
rodzajowo-gatunkowej. Dlugo kompozycja uchodzita za tym lepsza, im bardziej byta za-
mknieta, domknieta. Od romantyzmu, a doktadniej od preromantyzmu (Steme), kompo-
zycja sie rozluznita, nawet otwarta, i pomiedzy tymi dwoma ogoélnymi standardami - za-
mknieta i otwarta — rozrdznia sie rézne stopnie jej rozluznienia. Rozluzniong kompozycje
dygresyjng polubity szczegdlnie niektére gatunki literackie, takie jak poemat czy esej.
Powies¢ z kolei, gtdwnie ta wieloczesciowa (wielotomowa), bywa komponowana wielo-
watkowo, cyklicznie, ramowo, szkatutkowo, paralelnie, w opozycji do zwykle jednowat-
kowej noweli, majacej nawet swego kompozycyjnego sokota (od Boccacia).
W prowadzeniu akcji rozréznia sie wprowadzenie, przedakcje, zawigzanie, przebieg zda-
rzen, punkt kulminacyjny i rozwigzanie albo epilog, co wida¢ dobrze w klasycznie skon-
struowanym dramacie.

W mniejszych formach poetyckich (lirycznych) zabiegi kompozycyjne skupiaja sie na
krétszych odcinkach tekstu — na ukfadzie poszczegdlnych obrazéow, strof a nawet wersow,
na otwarciu i poincie catosci, na paralelnosci badz skontrastowaniu sktadni, na powtérze-
niach okresow i wyrazéw.

Mowi sie, ze kompozycja wszechogarnia tekst, co podkresla jej szczegdlng role jako
sktadnika literackosci. A jednoczes$nie daje stosukowo tatwg szanse odnalezienia zabie-
gow komponujacych w kazdym utworze, w jego catosci i dobrze wycietym fragmencie,
w powiesci-rzece, w petnospektaklowej tragedii i w miniaturze lirycznej. Kazdy maturzy-
sta, nawet na poziomie podstawowym, powinien umiec¢ napisa¢ co$ sensownego o kom-
pozycji przeczytanego utworu. Chocby to, w jakiej formie podawczej wystepuje utwdr
badz jego fragment, w monologu (wewnetrznym) czy dialogu, w mowie niezaleznej, za-
leznej badz pozornie zaleznej, w opowiadaniu czy w opisie - tta (krajobrazu), postaci,
sytuacji; czy utwér jest statyczny, czy dynamiczny.

Styl i wersyfikacja

Obok kompozycji wtasnie styl dopetniat pojmowanie literackosci przez rosyjskich formali-
stow. Prawie tak samo, jak kompozycja, wszechogarnia on tekst, od tematu i motywow po je-
zyk. (A przy okazji dopowiedzmy: méwimy tu o stylu jezyka badz o stylu jezykowym, odsu-
wajac jako logicznie niepoprawne, acz dos$¢ rozpowszechnione, koniunkcyjne potaczenia typu
#Styl i jezyk” albo ,stylistyczno-jezykowy”).

Styl przewaznie bywa definiowany jako rezultat doboru i kombinacji sSrodkéw (jezykowych)
wyrazu. Ich efektem sg najogdlniejsze kategorie estetyczne, takie jak: piekno i brzydota (kicz),
tragizm i komizm, wzniostos¢ (patos) i pospolitos¢, wdziek i topornos¢ (prymitywizm), retorycz-
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no$¢ i kolokwialno$¢, prostota (potocznos$c) i skomplikowanie (wysublimowanie), suchos¢
(zwieztos¢) i kwiecistos¢ (rozlewnosc); i najogdlniej zestawiajgc - wysokos¢ i niskos¢. Na in-
nych ptaszczyznach wyrdznia sie style indywidualne (autora, utworu) itypowe (epoki, pradu,
kierunku) oraz rdézne stylizacje, np. archaiczng, gwarowgq (dialektyzacja), srodowiskowg (zar-
gon); a takze nasladowanie i pastisz.

Do jezykowych srodkow stylistycznych nalezg: metafora (,mata” w opozycji do wielkiej,
np. alegorii czy paraboli) z jej odmianami, takimi jak; animizacja czy personifikacja, epitet, po-
réwnanie (tez homeryckie), aluzja, aforyzm, apostrofa, anakolut, symbol, hiperbola, eufe-
mizm, metonimia, archaizm ineologizm, paralelizm iantyteza, antonimy isynonimy; a
w obrebie srodkéw fonicznych - instrumentacja gtoskowa, onomatopeja, intonacja (antykaden-
cja i kadencja).

Wage swiadomosci wersyfikacyjnej w duzym stopniu obnizyt wiersz wolny; ale przynajm-
niej odroznienie go od wiersza regularnego jest konieczne. Z zakresu szczegdtowszej wiedzy
o wierszu regularnym podpowiadajg sie: wiersz stychiczny i stroficzny, podstawowe odmiany
strof (dystych, tercyna, oktawa), rytm i rym, w tym petny i niepetny, meski i zenski, parzy-
sty, przemienny i okalajacy; sylabiczno$¢ (sylabowiec) i niektore stopy, akcent i zestréj akcen-
towy, meliczno$¢. Wersyfikacja polska tez sie konwencjonalizowata, tworzyta tradycje.
Umie¢ umiesci¢ w niej czytany wiersz to takze zadanie w rozszerzeniu maturalnym.

Scalanie

Po przeczytaniu tego, co wyzej zapisane, mozna odnies¢ wrazenie, ze powstat mocno za
duzy rejestr, w dodatku eklektyczny, wymagan literaturoznawczych, nieosiggalnych
w szkole sredniej i niespojnych metodologicznie — swoisty las rzeczy. Nie kresle tu jednak
zakresu wymagan lecz ich pole, obszar, po ktérym maturzysta powinien sie poruszac, piszac
wypracowanie na poziomie rozszerzonym. A ile tego obszaru powinien spenetrowad, to juz
jest inne zagadnienie, wtasnie wymagan i norm. Mato, pisze to przeciez dla nauczycieli, a
w szczegolnosci dla ekspertdow oceniajacych prace maturalne.

Ani zapisana wyzej wiedza nie jest kompletna, ani kompletno$¢, gdyby byta, nie obowig-
zywataby maturzysty. Zapisatem to, co na miare szkolng wypetnia pojecie literackosci, tak i po
to, aby sprawdzajgcemu wypracowanie utatwi¢ dostrzezenie i upewnienie sie, co z literackosci
czytanego utworu zostato przez maturzyste dostrzezone; co mogto by¢ wziete za literackosc,
a co jest nig faktycznie. Nie chce pomaga¢ sprawdzajacemu w odpowiedzi na pytanie, ile
z tak rozlegtego obszaru wirtualnej literackosci maturzysta odnalazt w utworze; lecz — czy ijak
odczytat on utwor jako twor literacki. Nie z gotej przeto wiedzy teoretycznoliterackiej bytby ma-
turzysta egzaminowany, lecz z jej uzytkowania.

I co najwazniejsze: samo li tylko dostrzezenie elementow literackosci, cho¢by najliczniej-
szych, nie wystarcza. Jest dopiero pierwszg potowg zadania, pewnie nawet tatwiejszgq. Wypet-
nieniem drugiej bytoby scalenie ich wszystkich, pokazanie wspdlnej, budujacej artystycznos¢
funkcji; pokazanie, po co one sg W dobrym literacko utworze, nie mdwiac o arcydziele, kazdy
element literackosci dodaje utworowi artystycznosci. Ich zharmonizowany zbiér dopiero prze-
sadza o wartosci catosci, o kwalifikacji do odpowiedniej klasy dziet — zadziwia i zachwyca.

Erudycja i intuicja

Napisatem na wstepie, ze bede rozwazat kwestie pisemnej matury rozszerzonej z czytania
utworu literackiego To czytanie kumuluje w sobie peten odbiér utworu, czyli umiejetnosci
nabyte w samoksztatceniu, w ¢wiczeniach szkolnych, w ,lekcjach czytania” prowadzonych przez
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polonistow szkolnych w duchu przeréznych szkét badawczych, np. fenomenologicznych, struktu-
ralnych, formalnych, socjo-psychologicznych, analityczno-interpretacyjnych czy eksplika-
cyjnych. Jednak szkota czy opcja literaturoznawcza na maturze nie ma istothego znaczenia;
cho¢ byloby dobrze, gdyby w nauczaniu szkolnym polonisci dawali uczniom réznorakie probki
warsztatu literaturoznawczego. Nie ma istotnego znaczenia, poniewaz na maturze zbiera sie
plony z wczesniejszych zasiewdw. Wazniejsze sg efekty, a drogi dochodzenia do nich schodzg na
dalszy plan. Wazniejsze jest bowiem to, co maturzysta potrafi wyczyta¢ z utworu, a nie to, jak
go tego uczono; a w przypadku matury rozszerzonej - ile jakiej literackosci potrafi dostrzec
w utworze.

Trzeba by patrze¢ na rozszerzenie maturalne z jezyka polskiego jako na swoiste przed-
szkole badawcze i sprawdza¢ na egzaminie efekty jego pracy. Wtedy abiturient czy kandydat na
studia humanistyczne (polonistyczne), bytby egzaminowany jako terminator w rzemiosle bada-
cza literatury, przyszty zawodowy i fachowy jej komentator albo kompetentny hobbysta.

Jednak polonisci w szkotach $rednich bywaja rézni i w swej perfekcyjnosci zawodowej,
i w swoich preferencjach sposobdéw czytania literatury. Ich uczniowie mogli sie od nich na-
uczy¢ wiecej albo mniej, lepiej albo gorzej. A to nie przesadza ostatecznie ani nie rokuje bezwa-
runkowo o ich przysztosci. Chodzitoby na maturze rozszerzonej o zbadanie jeszcze czegos pier-
wotniejszego i chyba wazniejszego - o predyspozycje, o uzdolnienie, o intuicje.

Intuicja literaturoznawcza nie ma swojego jezyka opisu ani skali wartosciowania Mé-
wimy o niej nie terminami, jak o wiedzy literaturoznawczej, lecz przyblizeniami pojec i ocen,
nieraz bardzo mglistymi. Méwimy wtedy o maturzyscie przyktadowo: idzie w dobrym kierunku,
ma wyczucie, wie, o co chodzi, ale nie potrafi trafnie wyrazi¢, jest w tym co$ na rzeczy, btadzi
ciekawie. Nie jest jeszcze literaturoznawca, ale ma zadatki.

Erudycji i intuicji nie przeciwstawiam, nie traktuje alternatywnie. Przeciwnie: byloby
pozadane i maksymalnie satysfakcjonujace na egzaminie rozszerzonym sprawdzaé jedno
i drugie. Niechby sie w wypracowaniu maturalnym uzupetniaty.
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4. Jeden arkusz — wiele rozwigzan

Do konstatacji o roznorodnosci realizacji tematu z drugiej czesci arkusza egzamina-
cyjnego przeprowadzona zostata analiza reprezentatywnej préby wypracowan. Wybrano
prace o wysokim wyniku punktowym za kryterium tematu. Ustalono jednolitg strukture
opisu badania, ktérg wyznaczat porzadek obserwowania tekstow wtasnych zdajacych eg-
zamin maturalny z jezyka polskiego w 2009 roku. Obserwowano kolejno rézne:

« Slady” autora w tekscie (np.: podmiotowos$é, indywidualnosé, pte¢, pomysto-

wose),

s wstepy,

« realizacje wigzek wszystkich kryteridw,

« podsumowania,

« typy szczegdlnych walordw,

+ komponowanie wypowiedzi (,panowanie nad kompozycjq”),

+ schematyzm lub jego brak,

* niepomiarowosc tresci.

Badanie zostato przeprowadzone niezaleznie dla dwdch tematow z arkuszy na obu
poziomach

Na czym polega réznorodnos¢ realizacji tematu drugiego w arkuszu
zZz poziomu podstawowego:
Na podstawie podanych fragmentéow poematu Adama Mickiewicza ,,Pan Tade-
usz” scharakteryzuj i porownaj postacie Zosi i Telimeny

Temat zobowigzywat w zakresie kompozycji i realizacji tematu do prostych czynnosci.
Charakterystyka to forma wypowiedzi ¢wiczona od szkoty podstawowej, a umiejetnosé
porownywania postaci, cho¢ wymaga wiekszego intelektualnego wysitku, nie powinna
sprawi¢ maturzystom trudnosci, tym bardziej, ze wnioski musieli wywies¢
z zacytowanych czterech fragmentéw romantycznego dzieta, umieszczonego w spisie lek-
tur obowigzkowych na poziomie podstawowym.

Z przebadanego materiatu (analiza wybranych prac o wysokim wyniku za kryterium
rozwiniecia tematu - od 15 do 22 punktéow na 25 mozliwych do uzyskania) wynika, ze
zdajacy egzamin maturalny poradzili sobie z zadaniem w sposéb zréznicowany. Badaniu
poddano wybrane prace, ktorych autorzy uzyskali od 11 do 42 punktow za wszystkie kry-
teria.

Warto poddawa¢é analizie reprezentatywna probe prac uczniowskich, reali-
zujacych wspomniany temat, by odpowiedzie¢ na pytania dotyczace sprawnosci
absolwentow szkoét ponadgimnazjalnych w zakresie tworzenia wiasnego tekstu
z wykorzystaniem analizy i interpretacji fragmentow utworu literackiego.

Niewiele zbadanych prac nosito znamiona podmiotowosci i indywidualnego charakte-
ru, rzadko mozna byto okresli¢ pte¢ piszacych, bo wyrazajac opinie i sady, z reguty sto-
sowali tylko zwrot ,Moim zdaniem”. Co znamienne, we wiasnych przemysleniach pojawia-
ty sie dos$¢ czesto proby zaskakujgacego wartosciowania postaw bohaterek. Zaskoczenie
jest wynikiem konkluzji, ze mtodzi ludzie cenig Zosie za to, ze bedzie postuszna swemu
wybrankowi, jest swiadoma roli kobiety w otaczajacym Swiecie, wie, Zze rzady nie naleza
do kobiet, lecz do mezczyzn, zna swoje miejsce w zyciu, wie, ze kobieta ma sie podpo-
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rzadkowaé mezczyznie, jako mtody obywatel ma swiadomosé swojego <<wiem, ze nic
nie wiem>> na arenie politycznej. Telimena zas postrzegana jest jako zta, zepsuta mo-
ralnie, bo chce decydowaé o sobie, przeciwstawia sie mezczyznom, jest samodzielna
w wyborze meza. Wydaje sie, ze w XXI wieku - wieku duzej emancypacji kobiet - mtodzi
Polacy mys$la konserwatywnie. Warto sie zastanowié, co lezy u zrdodet takiego nienowo-
czesnego sposobu myslenia: czy jest to tylko kwestia schematyzmu myslowego, towa-
rzyszacego omawianiu postaw bohaterow literackich w szkole, czy moze dominuje
w naszym spoteczenstwie przekonanie o tradycyjnym podziale rél zyciowych kobiet
i mezczyzn.

Zdajacy czesto w sposob mato funkcjonalny inicjowali realizacje tematu. Wstepy za-
wieraty informacje zupetnie nieistotne, zbedne, niespdjne z dalszg trescig wypracowania.
Znaczaca czesc prac rozpoczynata sie stwierdzeniami:

« ,Pan Tadeusz” jest najwiekszym (wymiennie: najgenialniejszym, najbardziej wy-

bitnym) dzietem, jakie wyszto spod pidra Mickiewicza,

« Pan Tadeusz” to epopeja narodowa pisana trzynastozgtoskowcem (w dwoch pra-
cach jest mowa o jedenastozgtoskowcu), powstata w romantyzmie, ktéry przypa-
da na burzliwy okres w dziejach naszej ojczyzny,

« ,Pan Tadeusz” A. Mickiewicza to utwdr pisany ,ku pokrzepieniu serc”,

« Fragmenty tekstu pochodza z ksiazki A. Mickiewicza pt. ,Pan Tadeusz”, a utwor
ten powstat w epoce romantyzmu, kiedy to Swiat kierowat sie uczuciami, a nie ro-
zumem i racjami,

« Gtdwnym bohaterem ,Pana Tadeusza” jest tytutowy bohater, syn Jacka Soplicy -
ksiedza Robaka,

« ,Pan Tadeusz” to najwybitniejsza epopeja narodowa w dziejach literatury polskiej
i ukazuje losy sprawujacej wtadze w kraju szlachty oraz przekrdj dwczesnego spo-
teczenstwa,

« ,Pan Tadeusz”, oprocz idealizacji Polski i stylizacji jej na kraine mlekiem i miodem
ptyngcym, zawiera opis zycia szlachty, jej zwyczaje,

« Epopeja narodowa powstata z mysla o tych, ktérzy musieli opusci¢ Polske, bo pa-
mietajmy, ze romantyzm przypadt na burzliwy czas w dziejach naszej ojczyzny -
rozbiory, emigracje, powstania.

Jedna z oséb przytoczyta niemal catg biografie Mickiewicza (zajeto to strone), inna
eksponowata wartosci patriotyczne utwordéw romantycznych, kolejne uznaty za stuszne,
by zdefiniowa¢ mesjanizm (réwniez orientalizm), czy zwroéci¢ uwage na piekno ,kwieci-
stego jezyka” i wielowatkowos$¢ poematu. Wszystkie te informacje sg zbedne dla pozosta-
tych spostrzezen zawartych w tych wypracowaniach.

Drugg kategorig wstepdw stanowity ogolnikowe stwierdzenia typu:

« W ,Panu Tadeuszu” Adam Mickiewicz w ciekawy sposdb opisuje wiele postaci -

mezczyzn i kobiet,

» Mickiewicz genialnie potgczyt i splétt ze sobq liczne watki, ale - moim zdaniem -
jeszcze lepiej opisat dwie kobiety,

» Mickiewicz pokazuje w Panu Tadeuszu dzieje mieszkarncéw Soplicowego zascianka
(1?). Mozemy Ssledzi¢ rézne konflikty, intrygi, mitosne uniesienia, Wsrod wielu te-
matoéw odnalezé mozna uniwersalng prawde o mitosci, matzenstwie, ludzkich oso-
bowosciach,
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« W Panu Tadeuszu wystepuje niewiele kobiet, wsréd nich sq Zosia i Telimena, ich

losy sq powigzane.

Trzeba tez wspomnie¢ o zagajaniu tematu w sposob charakterystyczny dla ustnej
prezentacji maturalnej (np. Kobieta od zarania dziejow byta tematem dziet literackich.
Byta muzg poety, ktory...; Na przestrzeni epok motyw kobiety niejednokrotnie byt zro-
dtem inspiracji dla wielu twdércow sztuki, w tym takze literatury) i z wykorzystaniem obie-
gowych prawd: Kobiety — pte¢ piekna, pte¢ stabsza, ale tylko fizycznie. Podczas gdy mez-
czyzni sq przywddcami - gtowami, one najczesciej petnig role szyi, ktéra ta glowg steru-
je, Bez nich nie bytoby wojny trojanskiej, czym bytby Makbet bez Lady Makbet?

Kilka osob zdecydowato sie na ,wstepy rozprawkowe”, stawiajac teze, np.:

« Zosia | Telimena sg obiektem westchnienn wielu mezczyzn, mimo ze w znaczny

Sposob rézniq sie od siebie,

« Zosia i Telimena zyjg w tych samych czasach i w otoczeniu tych samych ludzi, ale

ich spojrzenie na swiat jest odmienne,

« Adam Mickiewicz stworzyt dwa portrety kobiet. Mozna powiedzieé, ze Zosia

i Telimena sg jak ogien i woda.

Takie poczatki majq swoje zalety, ale i wady, bo mocno powigzane sg z narzuconym
typem kompozycji.

Duza liczba wstepow niefunkcjonalnych wobec tematu lub zbytnio zbanali-
zowanych stwarza sugestie pedagogicznga, ze nalezy w praktyce szkolnej zadbac
o ¢wiczenia, ktore usprawnia umiejetnos¢ rozpoczynania wypracowan w sposob
zapewniajacy ciagto$¢ myslowa i pozwola odej$¢ od schematu.

Srednia liczba punktéw za realizacje tematu w omawianych pracach wyniosta 15,2,
czyli nieznacznie ponad potowe mozliwych do uzyskania. Zdajacy zdobywali punkty za
kazdg informacje, majaca swoéj synonimiczny odpowiednik w modelu odpowiedzi. Model
skonstruowany zostat w sposéb oczywisty. Jak zawsze miat charakter otwarty, nie ogra-
niczat uczniow wytacznie do uwzglednionych przez konstruktoréw tresci — kazde kryte-
rium zaczynato sie inskrypcjq ,na przyktad”.

Zdajacy, przedstawiajac charakteryzowane postaci, przeciwstawiali mtodos¢, natural-
no$¢ Zosi dojrzatosci i obyciu w Swiecie Telimeny. Do$¢ anegdotycznie mozna przytoczy¢
gradacje wieku opiekunki Zosi: juz niemfoda, niezbyt mtoda, w wieku Srednim, starsza,
dojrzata, starzejgca sie, stara, poetycko (rdza, ktéra zaczeta przekwitac). Bardzo rzadko
pojawiata sie informacja na temat koligacji rodzinnych obu kobiet, co z jednej strony
mozna zlekcewazy¢, z drugiej zas zastanowié, na ile te fakty sq znane. Moze warto,
omawiajac lektury, tworzy¢ drzewa genealogiczne bohateréw, tym bardziej, ze
korzy$¢ moze siega¢ poza wiedze i umiejetnosci polonistyczne.

Zdecydowanie petniejsza i ciekawsza byla charakterystyka Telimeny, ktéra doczekata
sie wiekszej ilosci okreslen, niestety, czasem nieuprawnionych, zwtaszcza w kontekscie
catego utworu. Telimena byta: zaborcza, dystyngowana (mimo wieku), zimna, wyracho-
wana, zmienna bezwzgledna, piekna i Swiadoma swojej urody, towarzyska, otwarta, roz-
wazna, obeznana w swiecie. Wérdd rzeczownikow nazywajacych postawe bohaterki zna-
lazty sie stowa: materialistka, manipulantka, kosmopolitka, megalomanka, intrygantka,
dziwaczka, egoistka, egocentryczka, (swietna) kombinatorka. Na pewno piszacy nie po-
wiekszyli puli punktéw za stwierdzenia, ze byta zawsze arogancka, pozbawiona piekna
wewnetrznego, pusta, zta oraz uzyte niewtasciwie: wysublimowana, zmanieryzowana.
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Nalezatoby sie zastanowié, dlaczego Telimena postrzegana jest z reguly jako postac
niepozytywna, antywzér postepowania. W koncu Mickiewicz nadat ,petersburskiej metre-
sie”, jak nazywat jg Norwid, cechy inteligentnej i w gruncie rzeczy zacnej kobiety. By¢
moze zadziatat tu schemat zestawienia opartego na antynomiach, a moze ujawnita sie
tendencja do upraszczania psychologii postaci, wydawania jednoznacznych wyrokéow.

Zosia, postrzegana jednoznacznie jako bohaterka pozytywna, w pracach uczniow-
skich jest dodatkowo uwznioslana iidealizowana. Jest mfodziutka, swieza, delikatna,
wrazliwa, prostolinijna, radosna, skromna, uczciwa (nieinteresowna), ustepliwa, ma do-
bre (gofebie) serce, kocha nature i oczywiscie Tadeusza. Nie w gfowie jej niuanse, zawi-
tosci i kalkulacje swiata towarzyskiego, zna swoje miejsce w Swiecie, potrafi sie podpo-
rzadkowaé mezczyznie, nie boi sie pracy. Obecne w modelu zjawiskowos¢ i swietlistos¢ sq
zauwazone, ale pojawiajq sie w formie przytoczenia, streszczenia fragmentu, ktéry na te
cechy wskazuje. W zwigzku z tym - i stusznie — nie zawsze zdajacy otrzymuje kolejny
punkt za realizacje tematu, bo od zdajgcego wymaga sie od niego umiejetnosci wypro-
wadzania wnioskow, uogodlniania, nazywania cech i uczu¢, ktérych objawy zostaty przed-
stawione wprost, a nie przepisywania czesci tekstu.

Podsumowanie w kazdej wypowiedzi, zwiaszcza pisemnej, jest miejscem niezwykle
istotnym. Wymaga trafnego spuentowania wtasnych rozwazan, musi byc¢ Scisle powigzane
z tematem wypracowania i prowadzonym wywodem. W podsumowaniu liczy sie precyzja,
jasnos¢ wypowiedzi, umiejetno$¢ uogdlnienia i lapidarnego ujecia tego, co wczesniej zo-
stalo omoéwione szeroko. Nie jest zatem to czynnos$¢ tatwa, czyniona mechanicznie,
z pewnoscig wymaga madrego treningu w zakresie myslowych i jezykowych operacji.

Jak maturzysci sobie poradzili z podsumowaniem tematu, wymagajacego przeprowa-
dzenia charakterystyki poréwnawczej Zosi i Telimeny? Otéz najczesciej zdobywali 1 lub 2
punkty z 3. mozliwych, co oznacza, ze podejmowali przynajmniej probe podsumowania,
ale tez rzadko bylo ono petne, swiadczyto o dostrzezeniu kontrastu na wielu ptaszczy-
znach, m.in. charakteru, postaw zyciowych, wyznawanych wartosci, rozumienia roli ko-
biety, stosunku do mezczyzn. Wyjatkowo pojawiaty sie konkluzje, eksponujace mozliwe
do przywotania konteksty.

Najczesciej pojawiaty sie zakonczenia sprowadzone do stwierdzen:

« Zosia i Telimena sg postaciami diametralnie réznymi,

« Zosia to piekna dziewczyna o pieknej duszy, Telimena natomiast, z wygladu im-

ponujgca, dusze ma jednak niezupetnie czysta,

« Zofia i Telimena rdéznig sie. taczy je tylko to, ze sa kobietami,

«  Poréwnujac obie kobiety mozna zauwazy¢ podobienstwa, ale tez réznice. Zasadni-

czg réznica jest wiek,

« Postaci zostaty - jak widaé - skonstruowane kontrastowo, jedna jest pozytywna,

druga - negatywna. Zostaty przedstawione realistycznie,

« Zosia i Telimena maja tylko jedna ceche wspdlng - wyglad, obie sq nieprzecietnej

urody, natomiast ich charaktery sgq rézne,

« Obie kobiety, mimo Ze skrajnie rézne, sq obiektem fascynacji mezczyzn,

« Mimo rdéznic, kobiety posiadaty cechy wspdlne. Byty piekne iich uroda wzbudzata

zachwyt,

« Zosia i Telimena reprezentujg dwa Swiaty: Swiat uczué Zofii i swiat pieniedzy Te-

limeny. Obie kobiety stanowig ozdobe dworku w Soplicowie, bez ktorej swiat mez-
czyzn bytby o wiele bardziej nudny.
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Nierzadko mozna byto przeczyta¢ zdania, ktorych mtodziez uzywa jako puent (czesto
nieporadnych) do podsumowania wielu tematow:

« Mimo ze tamte czasy dawno przeminety, obie postawy sq uniwersalne, ponadcza-

sowe, spotykane na przestrzeni wiekow w catych wiekach ludzkosci,

« To, jacy jestesmy, zalezy od nas samych. To ani srodowisko ani otoczenie nas

ksztattujg. Decyzja zalezy od nas,

« Kobiety sq wazng czescig spoteczenstwa. Bez nich nie bytoby Zycia i rozwoju. Roz-

norodnosc¢ $wiadczy o bogactwie danej populacji, jest wazna dla jej rozwoju.

W realizacji tematu pojawiaty sie podsumowania, ktérych autorzy pokusili sie
o przywotanie aspektu moralnego i nadali wypowiedzi charakter pouczenia: Tylko zyjgc
w zgodzie z wiasnymi i ogdlnie przyjetymi zasadami, pod koniec Zycia bedziemy mogli
powiedzieé, ze dobrze przezyliSmy swoj czas na Ziemi. Starajmy sie wiec na co dzien
postepowaé moralnie. Stwierdzenie jest potaczone z oceng szlachetnej Zosi i wyrachowa-
nej, podstepnej Telimeny.

W kilku pracach pojawity sie refleksje na temat przyczyn odmiennosci w naturze
i usposobieniu kobiet, mocno eksponujace réznice pokoleniowe: Zosia i Telimena repre-
zentujg dwa pokolenia, trudno sie wiec dziwié, Zze sie rézniq jak matka z cérka. Podsu-
mowanie sprzyjato wartosciowaniu postaw, przy czym dominowato uproszczenie, wedtug
ktérego Zosia zastuguje na mitos¢, a Telimena juz niekoniecznie. Zdanie: Telimena jest
swoistym czarnym charakterem, Zosia natomiast uosobieniem dobra ma w pracach zda-
jacych wiele swoich synonimicznych odpowiednikdéw.

Warto zastanowi¢ sie, czy w szkole (nie mozemy uwzgledni¢ domowych
i publicystycznych praktyk w tym zakresie) nie za czesto omawia sie postawy
bohateréw w konwencji czarno-biatej. Wystarczy przypomnie¢ sobie prace na temat
Izabeli teckiej, ktéra bywa jednoznacznie potepiana za nieodwzajemniong mito$¢ do Wo-
kulskiego i marzenia o szczesliwym zyciu. Moze metoda dramy pozwolilaby uswia-
domi¢ mlodym ludziom skomplikowany swiat uczué?

Egzaminatorzy rzadko przyznawali punkty za szczegdlne walory ocenianych prac. Nie
dlatego, ze ich nie dostrzegli, czy nie potrafili doceni¢ warto$ciowego elementu, ale po
prostu ich nie byto. W nielicznych pracach przyznane zostaty dodatkowe punkty za umie-
jetne cytowanie. Wydawatoby sie, ze czynno$¢ przytaczania cudzych stéw jest dos¢ au-
tomatyczna i nie wymaga specjalnych kompetencji, a jednak uczniowie czesto niewtasci-
wie egzemplifikujg cytatem prowadzong mys$l, czy ilustrujq wyrazane opinie i poglady.
Do$¢ nagminne jest za to przepisywanie fragmentéw tekstow i stosowanie ich
w charakterze zbednego ozdobnika lub $wiadomego zabiegu zwiekszania objetosci wia-
snego wypracowania. Tu dygresja: coraz czesciej na marginesie mozna dostrzec cyfry
informujace o liczbie napisanych juz wyrazow (tgcznie ze spdjnikami, przyimkami, zaim-
kami), co wydaje sie by¢ znakiem pragmatyzmu maturzystéw.

W dwoch pracach zostat doceniony funkcjonalny i ciekawy wstep: stusznie, bo skoro
do rzadkosci nalezg prace z przemyslanym wprowadzeniem, to warto nagrodzi¢ tych,
ktérzy posiedli te umiejetno$é. Dodatkowe punkty zyskata osoba, ktéra wykorzystata do
maksimum kryteria zwigzane z tworzeniem portretéw obu bohaterek, czyli odznaczyta sie
duzg spostrzegawczosciq, uwaznosciq przy odczytywaniu fragmentdw oraz wzbogacita
charakterystyke postaci o cechy wynikajace z innych (niecytowanych) ustepéw utworu
Mickiewicza. W poddanych analizie pracach ani razu nie mozna byto nagrodzi¢ piszacych
za wykorzystanie kontekstow, gdyz nie miaty zwigzku z realizowanym tematem.
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Kompozycje prac z reguty oceniano na 3 punkty (na 5 mozliwych), co znaczy, ze
uczniowie zadbali o spdjnos¢ wypowiedzi, nie popadali w chaos myslowy. To oczywiscie
juz dobrze s$wiadczy o kompetencjach zdajacych w zakresie zasad tworzenia wiasnego
tekstu, zabrakfo jednak funkcjonalnosci, czyli nadrzednej idei, ktéra musi sie ujawni¢ na
poziomie planowania. Zanalizowane zostaty tez brudnopisy, zeby przyjrzec sie sposobom
tworzenia planu wypowiedzi. Okazuje sig, ze ta sztuka jest mocno zaniedbana. Czesto
zamiast planu sa w brudnopisie pierwsze wersje wypracowania albo zapis mysli dosc
przypadkowych, nieuporzadkowanych. W obu przypadkach zdecydowanie szkoda cenne-
go czasu.

Najprostsza i najczestsza kompozycja ma charakter odtwdrczy wobec podanych
fragmentdw Pana Tadeusza. Objawia sie ona tym, ze po krotkim wstepie pojawiajg sie
kolejne akapity, zaczynajace sie od zwrotow: W pierwszym fragmencie..., W drugim
fragmencie..., W kolejnym fragmencie... az do ostatniego akapitu, w ktorym stowa pod-
sumowujgc, reasumujqc i rekapitulujgc staja sie znakiem konkluzji — niepetnej, nie zaw-
sze zwigzanej z rozwazaniami. W tym typie kompozycji zdajacy najczesciej nie wykazuja
sie umiejetnoscig wyciggania wnioskdw, nazywania uczué, postaw, wyznawanych przez
bohateréw wartosci. Raczej po kolei streszczajg i cytuja, ale cytat nie jest pretekstem do
gtebszej analizy czy ilustracjg wyrazonej mysli, a zastepuje te mysl, powodujgc czesto
dyskomfort sprawdzajacego, ktéry ma dylemat, czy przyznaé punkt za tre$¢ obecng
w modelu, ale nie wynikajacq z operacji intelektualnej, a bardziej z przypadku.

Pojawiajg sie dwa inne typy kompozycji, ktére noszg slady bardziej Swiadomego pla-
nowania. Pierwszy typ kaze po wstepie przeprowadzi¢ charakterystyke Zosi, nastepnie
Telimeny i w zakonczeniu wyeksponowac podobienstwa (?) i roznice. Drugi wymaga duzo
wiekszych kompetencji w zakresie kojarzenia, bo portrety obu kobiet tworzone sg réwno-
legle wedtug nietatwego schematu, np: Zosia jest mfoda, niedoswiadczona, nie ma nawet
Swiadomosci swojej cielesnosci, a Telimena sSwiadomie eksponuje swojg urode,
z premedytacjq przycigga uwage mezczyzn, Zosia podporzadkuje sie we wszystkim uko-
chanemu, Telimena nawet grozi Hrabiemu.

Niektorzy zdajacy zdecydowali sie na ,techniczne” rozwigzanie kompozycyjne, tzn.
informowali o kolejno podejmowanych czynnosciach: Zaczne realizacje tematu od ..., na-
stepnie ..., teraz..., musze tez..., w zakonczeniu .... Tylko w sytuacji, gdy narzucone sobie
czynnosci sg wykonane w sposob rzetelny, majg Scisty zwigzek z tematem, praca nabiera
podmiotowego charakteru, a gdy dodatkowo styl i jezyk sg na przyzwoitym poziomie -
powstaje sprawne wypracowanie - przemyslane nie tylko pod wzgledem formy, ale row-
niez ze wzgledu na problem.

Wsrod analizowanych prac pojawita sie kompozycja typowa dla rozprawki: wstep za-
wierat teze, rozwiniecie, realizujace temat, byto zbiorem argumentéw na rzecz wykaza-
nia, ze Zosia i Telimena sq postaciami kontrastowymi, co widoczne jest w ich wygladzie
zewnetrznym, w charakterze oraz postawie Zyciowej, zakonczenie schematycznie wyraza-
to przekonanie, ze dowdd w sprawie byt wystarczajacy. Prace te byly z reguty ocenione
wysoko, na 5 pkt., gdyz odznaczaty sie duzg dyscypling w zakresie konstruowania wypo-
wiedzi, byty funkcjonalne wobec tematu. W kilku przypadkach jednak zdajacy nieumie-
jetnie postawili teze, zawezili ja do stwierdzenia, ze kontrast zauwazalny jest na jednej
ptaszczyznie (wiek i wyglad, charakter, swiat wyznawanych wartosci), co w konsekwencji
spowodowato, ze stopien realizacji tematu byt niewielki albo argumenty nie byly spdjne
z zatozeniem.
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Mozna uznaé, ze zdajacy panujq nad kompozycja. Cwiczenia powinny wyzwala¢ wiec
wiekszg kreatywnos$¢ w planowaniu pracy, generowaé¢ pomysty na rozwigzania najbar-
dziej funkcjonalne wobec tematu. Pamietaé jednak trzeba, ze egzamin doniosty, jakim
jest matura, pisany jest pod presjg czasu i stresu, a te czynniki nie sprzyjajq rozwigza-
niom innowacyjnym.

Temat wypracowania maturalnego zostat tak sformutowany, ze sprawdzat, w jakim
stopniu maturzysci opanowali umiejetno$¢ samodzielnej interpretacji fragmentow dobrze
znanego (przynajmniej hipotetycznie) dzieta literackiego. Polecenie nie wymagato odwo-
tan do catosci lektury, a mimo to piszacy czasem dokumentowali niklg znajomos¢ jej tre-
éci. No céz, sztuka ukrywania wiasnych brakdéw, przy zatozeniu, ze sq uswiadomione, nie
jest tatwa. Bteddéw rzeczowych - biorgc pod uwage przyjazne sformutowanie — byto rela-
tywnie duzo. W zakresie realizowanego tematu rzadko to byty btedy kardynalne, domi-
nowaty raczej blahe, nie rzutujgce na ocene. Zaskakujgca okazata sie niewiedza zdaja-
cych w momencie, gdy prébowali wprowadzi¢ konteksty historyczne, historycznoliterac-
kie, biograficzne, teoretycznoliterackie.

Oczywiscie wiele z nich nie miato znamion funkcjonalnosci. Nie do$¢ ze pojawity sie
obok tematu, to obnazyly stabe strony polonistycznej edukacji. Pan Tadeusz trzykrotnie
zostat zaklasyfikowany jako powies¢, jeden z piszacych doszukat sie podobienstw utworu
Mickiewicza z Cierpieniami mfodego Wertera, wedtug dwoch oséb epos jest jedenasto-
zgtoskowcem, kto$ podkreslit, ze romantyczny poeta przy charakterystyce postaci postu-
zyt sie technikg naturalizmu, w zadnej pracy nie odnotowano logicznego powigzania pre-
zentowanej wiedzy o wiasciwosciach epopei z tematem. Taki komentarz nasuwa jeden
wniosek: nalezy egzekwowac wiedze i ¢wiczy¢ jej funkcjonalne wykorzystanie.

Egzaminatorzy, oceniajac styl i jezyk prac maturalnych, maja swiadomos¢, ze spraw-
dzajgq tekst pierwszej redakcji. Przyznajg wiec zdajacym prawo do drobnych uchybien,
ktére nie zakiécajg komunikacji, nie wprowadzajg wieloznacznosci. Mimo to niewielka
ilo$¢ wypracowan otrzymata maksymalng liczbe punktéw za styl (5pkt.) i jezyk (12 pkt.).
Oznacza to, ze zabrakto wypracowan odznaczajacych sie duzg swobodg wypowiedzi,
0 bogatej leksyce (nie wspominajac o rysie indywidualizmu), urozmaiconej sktadni
i zdecydowanie poprawnych pod wzgledem jezykowym. Dominowaty prace, ktére swiad-
czq zle o kompetencjach mtodych Polakéw w zakresie tworzenia wlasnego tekstu. Jedna
czwarta prac poddanych analizie (ale to tendencja ogdlna) razi ubogim stownictwem,
uproszczong albo niepoprawng skfadnig, czesto zakidécong frazeologia.

Zauwazalna coraz bardziej jest nieumiejetno$¢ odrdzniania stylu oficjalnego od po-
tocznego: Telimena kombinuje, jak zdoby¢ Hrabie (1) i Tadeusza; Telimena zalicza kolej-
nych mezczyzn czy Faceci (tzn. Tadeusz, Hrabia i Rejent) ulegajg wdziekom podstarzatej
Telimeny. Maturzysci czesto siegajg po stowa nieadekwatne do zastosowanej formy wy-
powiedzi, ktorych znaczenia nie rozumiejg lub sytuujg w niewtasciwych kontekstach. Ta-
deusz jest chtopczyng, Zosia dziewczeciem (stowa uzyte bez emocjonalnego naznacze-
nia), Zosia i Telimena to dwie zupetnie odmienne osobistosci, w pewnym sensie kontra-
stujace ze soba, Telimena chce przebywalé wsréd wyrafinowanego towarzystwa, Gdy
miody Tadeusz przybywa do Soplicowa rozbudza zachwycenie zardwno Zosi, jak Telime-
ny, Telimena jest egalitarna w swojej proznosci (czy: egocentryczna?), Uwazam, ze po-
stac¢ kobiety determinuje mezczyzn, Telimena kontemplowata mezczyzn, ktdrzy wzbudzali
jej zainteresowanie, Zwiewna Zosia niczym emeferyda przypominata ptaka.
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Pod wzgledem fleksyjnym i stowotwdrczym prace byly raczej poprawne, chociaz oka-
zato sie, ze odmiana wyrazu hrabia sprawia trudno$¢, bo stosunkowo czesto
w dopetniaczu, narzedniku i miejscowniku pojawiaty sie btedy. Trudno bytoby uznaéd, ze
forma hrabi w drugim i trzecim przypadku jest swiadomym zabiegiem archaizujgcym wy-
powiedz. Ponadto uczniowie nagminnie charakteryzowali tg Telimene i tg Zosie.

To, co razi najbardziej w pracach egzaminacyjnych, to schematyzm w sposobie my-
$lenia, intelektualna inercja, pseudofilozoficzne, dos$¢ prymitywne rozwazania o ludzkiej
egzystencji (cho¢ temat wcale do tego nie zobowigzywat), brak dojrzatych opinii i sadow,
ogolnie: ubostwo mysli i jezyka (czynnik sprawstwa oczywisty: w koncu jezyk jest narze-
dziem do formutowania mysli).

Duza ilo$¢ zwrotow o konstrukcji sentencji ma niewiele wspdlnego ze ztotymi mysla-
mi: Kobieta to zjawisko - trudno jq opisac, jeszcze trudniej zrozumieé, Kobiety reprezen-
tujg bogactwo wewnetrzne, a wsrod tego bogactwa najbardziej w oczy rzuca sie zmien-
nosé¢, Na swiecie nie ma dwdch takich samych oséb - dotyczy to mezczyzn i kobiet, ko-
bieta jest pokusg dla wielu mezczyzn, niczym jabtko podsuniete przez biblijng Ewe itp.

Czesto styszy sie gtosy, ze formuta obecnej matury ogranicza myslacych, najzdolniej-
szych ucznidow o humanistycznym zacieciu, a premiuje najstabszych. Dyskusja ma cha-
rakter ogdlnonarodowy, angazuje srodowisko najbardziej zainteresowanych - maturzy-
stow, ich rodzicdw, nauczycieli, a takze naukowcéw, publicystow i politykdw. Znamienne,
ze duza czes¢ dyskutujacych nie zna kryteridw i zasad oceniania, nie wie, na czym polega
stosowanie modelu, co nie przeszkadza im w zajmowaniu radykalnego stanowiska.

Bez watpienia w praktyce szkolnej czesciej nalezy zobowigzywa¢ miodziez do two-
rzenia wilasnych tekstéw, stwarza¢ sytuacje, w ktorych musiataby zajmowaé glos
w sprawach waznych, zwigzanych z ludzka naturg, $wiatem wartosci, rolg wszystkich
podmiotow zycia spotecznego w ksztattowaniu rzeczywistosci. Lekcje jezyka polskiego
wymagajg catosciowego ogladu $wiata, czasu na rozwazania z obszaru psychologii, socjo-
logii, filozofii, nie tylko kultury i sztuki. Nalezy stosowac formy i metody nauczania, ktére
nie skazujg ucznia na bierne przyswajanie prawd o otaczajacej rzeczywistosci. Trzeba
zmusza¢ do myslenia, prowokowac dyskusje, zacheca¢ do komentowania ludzkich za-
chowan i postaw i wrecz zmusza¢ do nazywania elementéw $wiata przedstawionego.

Na czym polega réznorodnosé¢ realizacji tematu drugiego w arkuszu
Z poziomu rozszerzonego:
Na podstawie fragmentu powiesci Wiestawa Mysliwskiego ,Kamien na kamie-
niu” przedstaw metaforyczne znaczenia drogi.

Z przebadanego materiatu (analiza wybranych prac o wysokim wyniku za kryterium
rozwiniecia tematu - od 15 do 22 punktéw na 26 mozliwych do uzyskania) wynika, ze
zdajacy egzamin maturalny poradzili sobie z zadaniem dobrze. Realizowali je w sposdb
indywidualny, czym dawali swiadectwo mozliwosci réznorodnego odczytania tekstu lite-
rackiego.

Slady autora
Indywidualno$¢ rozwigzan widoczna byta na wielu poziomach. Szczegdlnie we wste-

pach i podsumowaniach autorzy odstaniali pogtebione odczytania, refleksje wynikajace
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z analizy przytoczonego fragmentu (analiza byta punktem wyjscia wszystkich przeczyta-
nych prac), ujawniali takze zamyst kompozycyjny, np. formutujac teze.

W jednej z prac we wstepie ukazujacym powies¢ Mysliwskiego w kontekscie literac-
kim autor sformutowat teze: Dominantg kompozycyjng fragmentu ,Kamienia na kamie-
niu” Wiestawa Mysliwskiego jest niewatpliwie kontrast pomiedzy przesztoscia
a terazniejszoscia, ktérej podporzadkowat strukture wtasnej wypowiedzi.

W kolejnej pracy dwuzdaniowy wstep petnit jednoczesnie funkcje tezy, ktéra brzmia-
ta: Powies¢ Wiestawa Mysliwskiego ,Kamienn na kamieniu” to spisana historia jednej
z wiejskich drég. Historia, ktora skfania do gtebokich refleksji, intryguje, a przede wszyst-
kim zwraca uwage na problemy wspétczesnego, cywilizowanego Swiata.

Fragment powiesci Wiestawa Mysliwskiego byt interpretowany jako prdoba refleks;ji
nad zyciem (jego wartoscig i celowoscig), wspoétczesnoscig, kondycjg cztowieka w dobie
postepu cywilizacyjnego, a takze nad samym postepem technologicznym i jego konse-
kwencjami. Zdajacy snuli wnioski wynikajace z analizy fragmentu niepodlegajgce ocenie,
a wpisujace sie w gtowny nurt wiasnych interpretacji, np. charakteryzowali wspodtczesne-
go cziowieka: Poprzez kreacje isposdb mdwienia narratora autor powiesci krytykuje
wspofczesnego cztowieka. Jaki zatem jest wspotczesny cztowiek? Nie ma kontaktu z natu-
rg, dazy do ciggtego ulepszania rzeczywistosci, nie ma swojego miejsca na ziemi, jest
kosmopolitg.

Albo inaczej: Swojg wartos$¢ utracit jednak przede wszystkim sam cztowiek, ktory
skonfrontowany z pedzgcymi samochodami czuje sie miatki, staby, nic nie znaczgcy. Po-
zostaje mu jedynie wspominanie dawnych czaséw, bohaterskich zwyciestw, wojen oraz
oddziatow piechoty. Obok spostrzezen ocenionych zgodnie z kryteriami z wigzki
o metaforycznym znaczeniu drogi, odnoszacymi sie do réznych probleméw (np. przemia-
ny dawne a nowe), znalazt sie wniosek o cechach uogodlnienia praw zycia: Asfaltowa szo-
sa symbolizuje nowoczesnos$é, zmiany, postepujaca globalizacje oraz odejscie od tradycji
na rzecz nowego, innego Swiata. To ona zmusza cztowieka do Zycia, ,pcha” go do przodu,
takze zmienia wszystkie trudnosci w tatwe do pokonania przeszkody. Wspdtczesna egzy-
stencja wydaje sie sztuczna, nieprawdziwa, gdy pozbawi sie ja problemdw codziennosci.
Autor tej samej pracy podstawie wygladu starej drogi scharakteryzowat mieszkancow
wsi: Sam narrator okresla jg (starg droge) poprzez wyrazy nacechowane negatywnie ta-
kie jak ,nie najlepsza (...) dziury, doty”, co Zle swiadczy o mieszkancach wsi, dla ktérych
byta ona wystarczajgca. Dzieki temu mozna scharakteryzowaé ich jako mato ambitnych,
ale i niewymagajacych i zadowolonych z tego, co otrzymali od zycia”.

Czasami uogodlnienia metaforycznego znaczenia drogi byly wysnuwane z jej opisu.
Takie dziatanie wydaje sie nadinterpretacja, np. W zdaniach: ,Szta u nas przez wies$ dro-
ga. Nie najlepsza, pewnie, jak to przez wies. Dziury i doty, kreta byta to prawda. Jak to
droga” - autor mdéwi o tym, ze zycie nie zawsze jest proste iidealne, czasami trzeba
zmierzy¢ sie z przeszkodami i niedogodnosciami, ale to w koricu nasze Zycie i kazdy musi
sobie z tym jako$ poradzié.

Nasycenie treécig wypowiedzi zdajacych to sprawa indywidualna, na ktérg wptyw ma
oczytanie autora (Swiadomos¢ literacka i kulturowa) oraz panowanie nad jezykiem. Jako
przykfad niech postuzg fragmenty dwodch prac, ktérych autorzy zdobywajg rézng liczbe
punktow za rozwiniecie tematu, ale w podobnej liczbie zdan, stéw do tego potrzebnych.

Pierwszy fragment:
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Przeciwienstwo i zmiane dotychczasowych regut stanowi nowa droga. Narrator opisu-
je ja jako prostg, wyasfaltowang (3a). Uzywa przy tym bardzo prostych a zarazem do-
sadnych i zrozumiatych stow (6c). Nie jest do niej przychylnie nastawiony (5b), bo jak
twierdzi, droga musi by¢ kreta, ,musi to i tamto omingc”.

Drugi fragment:

Wypowiadajac sie w pierwszej osobie (narrator) przedstawia subiektywny obraz
omawianej rzeczywistosci (5a, 5b). Jest to jeden z mieszkancow owej przydroznej wsi
(1b), na co wskazuje postugiwanie sie gwarg (6e) (,ni lewej, ni prawej strony”) oraz ko-
lokwializmami (6c), przede wszystkim zas znajomosSc¢ historii i obyczajowosci tego miej-
sca.

Autor pierwszego fragmentu zbudowat trzy zdania proste i jedno podrzednie ztozone.
Za rozwiniecie tematu otrzymat trzy punkty, natomiast druga wypowiedz sktada sie
z dwoch zdan ztozonych (z uzyciem imiestowowego rownowaznika zdania, wyliczenia
i zdania podrzednego), w obrebie ktérych autor rozwinat tresci pieciu kryteridw realizacji
tematu.

Funkcje poszerzenia spostrzezen, ale takze ukazania indywidualnosci autora petnity
w analizowanych pracach wypowiedzenia parentetyczne,: Po zmianach mozna powie-
dzieé, ze stara, wiejska droga oznacza dawne czasy spokoju, ktére bezpowrotnie przemi-
nety. Byta czyms$ niezmiennym (na pozor, jak sie pozniej okazato), zwiazanym z tradycja
(wysypywanie tataraku na Zielone Swiatki). 1 jeszcze inny przyktad realizacji tematu
z dopiskami w nawiasach: Dawniej egzystencja cztowieka na wsi byta spokojna, harmo-
nijna. Mimo wielu przeszkdd (dziur, dotdw), kazdy sobie radzit. Wnioski sq proste — po-
step dzieli ludzi, mozna domyslac sie, ze na biednych i bogatych (widac to juz na przy-
ktadzie gumowych két). W kolejnym przyktadzie zdajacy zdradza swojg przynaleznos¢ do
miodego pokolenia: Kazdy z nas predzej czy pdzniej ,zatariczy ze $mierciq”, wiec moze
warto zwolnic¢, zastanowic sie nad swoim losem i postucha¢ (moze dosy¢ staroswieckich)
rad Wiestawa Mysliwskiego?

Autorzy prac rzadko ujawniali sie w zaimkach, np.: Jednak jest tez druga strona me-
dalu - zanieczyszczenia, niszczenie krajobrazu. To sq sprawy zwigzane z drogq jako rze-
czywistym przedmiotem, natomiast ja chciatabym potraktowac te sprawe nieco gtebiej.
Czasem zmieniali perspektywe ogladu wspdtczesnosci z obserwatora na uczestnika, utoz-
samiajac sie z tymi, ktorzy poddali sie ztemu wptywowi postepu: Wszystko zmienito sie
wraz z postepem cywilizacyjnym, ktory charakteryzuje nowo wybudowana droga. Ludzie
dazg do tego, aby by¢ coraz lepszymi, przescigajga sie w nowinkach technicznych, zatra-
cajac przy tym swoje cztowieczenstwo. Zdaje sie, Ze obecnie blizszy jest nam samochéd,
niz drugi cztowiek. Wkradajgacy sie w codziennos$¢, szeroko rozumiany postep niszczy na-
szg zyczliwosé i kontakty z ludzmi. Nie obcujemy juz z naturg, boimy sie $mierci pod ko-
tami samochodu, cho¢ zdajemy sobie sprawe, ze zapewne nie dozyjemy spokojnej staro-
Sci. Maszyny, mechanizacja sq dla nas ucieczka. Pedzimy przez zycie, nie zastanawiajac
sie nad tym, co wlasciwie jest wazne w naszej, tak krotkiej przeciez, egzystencji. Zapo-
minamy jednak o tym, ze od przeznaczenia i tak nie dane jest nam uciec.

Sladem obecnosci autora jest takze ujawnienie przez niego emocji (impresywnosc
lub ekspresywnos$¢ w tekscie) najczesciej w podsumowaniach, np. wyrazenie w formie
pytania zniecierpliwienia i sprzeciwu wobec powszechnie przyjetego przekonania, ze kaz-
da droga prowadzi do celu i utatwia komunikacje: Droga w tekscie Wiestawa Mysliwskiego
to nie symbol postepu, jakiegokolwiek udogodnienia, podniesienia standardu. Stata sie
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przyczyng podziatow i ktopotéw. I czy kazda droga prowadzi do celu? Jak widaé - nie
kazda. Wyrazenie zadowolenia z postawy narratora tekstu ilustruje przyktad: Na szcze-
Scie, narratorowi nie byto obojetne to, co przyniosg nowe czasy.

Impresja przybierata postac¢ tagodnej namowy lub bardziej kategorycznej - wyrazo-
nej wielokrotnym uzyciem czasownikow dyrektywnych (np.: Mamy na nig (droge zycia)
wptyw i mozemy dokonywacé mniej lub bardziej trafnych wybordw. Musimy jednak pamie-
taé, ze kazda zmiana ciggnie za sobg konsekwencje. Dlatego nalezy zawsze przeanalizo-
wac dobre i zte strony nastepstw naszych decyzji, aby nie zatracic¢ sie i swoich wartosci
w postepie, do ktérego tak dazymy. PowinniSmy bra¢ réwniez pod uwage osoby postron-
ne, ktérych zycie moze sie zmieni¢ pod wptywem naszej dziatalnosci.

Kompozycja

Praca w drugiej czesci arkusza (pisanie wtasnego tekstu w zwigzku z tekstem literac-
kim) zaczyna sie juz od momentu czytania tematu, ktéry ukierunkowuje interpretacje
tekstu literackiego. Zdajacy pozostawili w arkuszach slady wiasnej pracy z tematem, tek-
stem literackim, komponowania wtasnej wypowiedzi. Formy i czestotliwo$¢ ich wystepo-
wania byly rézne. Z badan wynika, ze nad tematem wypracowania pracowato mniej oséb
niz z tekstem literackim. Abiturienci pracowali nad tematem, np. biorgc w ramke caty
temat jako nadrzedny dla rozwazan o tekscie, podkreslajac wszystkie stowa w nim za-
warte, podkreslajagc wazne wedtug wiasnego uznania stowa i robigc do nich notatki wyni-
kajace z analizy tekstu. Z tekstem literackim zdajacy pracowali na kilka sposobdéw, np.
podkreslali stowa, réznicowali ich wage gruboscig linii, nadpisywali nad stowami z tekstu
literackiego wiasne spostrzezenia, budowali notatki na marginesach, robigc odnosniki do
stow w tekscie, a po ich rozwinieciu w wypracowaniu skreslali kolejno zapiski czy budo-
wali wnioski, wykorzystujac wolng przestrzen catego arkusza w poblizu tekstu literackie-
go tak, aby nie przewracac¢ kartek na brudnopis i nie traci¢ kontaktu z fragmentem prozy.
W jednej z prac zdajacy uznat za wazne zapisa¢ w brudnopisie podstawowe pytania anali-
tyczne do tekstu literackiego.

Przyktady notatek wtasnych w brudnopisach:
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Ostatnig czes$¢ arkusza (brudnopis) wykorzystata w sposob funkcjonalny wiekszosé

autoréw badanych prac. Notatki miaty rézne formy, np.:

: tekst ciggly (najczesciej wstep

i poczatek rozwiniecia), wypunktowane lakoniczne lub rozbudowane zapiski, tabelka,
rozwijanie pdél semantycznych (skan 2.), budowanie planu punktowego catej pracy, ta-



czenie wymienionych metod (skan 1.) czy wreszcie napisanie planéw do dwdch zapropo-
nowanych na maturze tematow (skan 3.). W niektérych pracach zauwazalny jest Scisty
zwigzek planu z kompozycjg wypowiedzi wtasnej.

Sporzadzenie planu ufatwia napisanie pracy przemyslanej i spéjnej. Jak jednak wy-
kazali niektdrzy autorzy, nie jest warunkiem koniecznym. Wymaga wtedy od piszacego
ciagtej samokontroli, wybiegania myslg wprzéd i ogarniania tego, co zostato napisane
tak, aby catos¢ byta zwigzana logicznie.

W badanych pracach tylko jeden zdajacy umiescit motto — cytat z ,Makbeta” Williama
Szekspira. Stat sie ono dla niego pretekstem do interpretacji fragmentu utworu Wiestawa
Mysliwskiego w kategoriach egzystencjalnych i eschatologicznych. We wstepie tej pracy
czytamy: Refleksja eschatologiczna od wiekow towarzyszyta cztowiekowi. Kazdy z nas
podaza swojgq drogq i probuje dotkngé tajemnicy istnienia, zgtebié, do czego zmierza jego
zycie. Jak stwierdza Jarostaw Marek Rymkiewicz w ,Ogrodzie w Milanowku” — Wielkim
Teatrze Swiata, widzimy tylko to, co dzieje sie na scenie, za kurtyne bedziemy mogli zaj-
rze¢ dopiero po smierci. Podobng refleksje snuje Wiestaw Mysliwski w powiesci ,Kamien
na kamieniu”. Nastepnie autor przedstawit pisarstwo Mysliwskiego jako wyjscie od pew-
nego spostrzezenia i zbudowanie na jego podstawie uniwersalnej refleksji eschatologicz-
nej badz diagnozy wspdtfczesnego swiata. Na bazie analizy tekstu snuje wnioski rozwija-
jace przewodnig mys$l, np.: Diagnoza Mysliwskiego napawa pesymizmem i sktania do re-
fleksji nad swoim Zyciem. Postep cywilizacyjny sprawit, ze cztowiek zagubit sie we wspdt-
czesnej rzeczywistosci. Ludzko$¢ utracita azymut, punkt odniesienia, swiat stat sie dla
jednostki nieprzyjazny i niepoznawalny. Jak konstatuje Tadeusz Rézewicz w ,Poemacie
o spadaniu”, ,kiedys spadato sie z gory na ddt, dzi$ spadanie odbywa sie we wszystkich
kierunkach”. W zyciu panuje spokdj, ma on czas na refleksje nad sobq i otaczajacg go
rzeczywistoscig. Tak, jak go nauczono, dba o ,kawatek tej drogi na wtasnos¢ dla siebie”,
postepuje w sposéb przemyslany i zorganizowany. W podsumowaniu powraca do rozwa-
zan ze wstepu: Kazdy z nas predzej czy pdzniej ,zatariczy ze smierciq”, wiec moze warto
zwolnié, zastanowi¢ sie nad swoim losem i postuchaé¢ (moze dosy¢ staros$wieckich) rad
Wiestawa Mysliwskiego? Moze w ten sposob zdotamy restytuowac swiat kultury, w ktorym
potrafimy sie odnalez¢?

Kompozycje tekstu wilasnego moga wyznaczac takze odczytania kolejnych metafor.
Sg one nadrzedne dla analizy tekstu literackiego. Odczytanie metaforycznych znaczen
drogi w tak skonstruowanej pracy stato sie punktem wyjscia do poszukiwania w opisie
starej i nowej drogi potwierdzenia zaproponowanej interpretacji.

Kompozycje innego wypracowania wyznaczaty kolejne akapity tekstu literackiego,
np.:. W pierwszym akapicie (narrator) przybliza odbiorcy stan ijakos¢ drogi. (..) W
czwartym akapicie narrator wspomina, ze droga byta kreta, a teraz wyglada zupetnie ina-
czej - ,powyprostowywali” ja. W kolejnych akapitach narrator poréwnuje droge do rzeki
- przypomina jg wielkoscia, szerokoscia, a takze trudnoscia jej przekroczenia. Nastepnie
narrator wyraza Zal za Scietymi akacjami - towarzyszyty mu przez cate zycie. Takie dzia-
tanie grozi odtworczoscig, powtdrzeniami spostrzezen i brakiem mysli organizujacej ca-
tosc.

Oprocz tych autorskich rozwigzan kompozycyjnych pojawita sie w pracach zdajacych
schematycznos$¢. Polegata ona na budowaniu wstepu bedacego parafrazg tematu, rozwi-
janiu kolejno tresci zwigzanych z opisem drogi starej i nowej, odczytaniu znaczen meta-
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forycznych i kreacji narratora. W podsumowaniu najczesciej zdajacy zwracali uwage na
to, ze autor sktania do refleksji nad postepem cywilizacyjnym i jego skutkami.

Rozne wstepy

We wstepach abiturienci zapowiadali indywidualne odczytanie tekstu literackiego.
Czynili to na wiele réznych sposobow, np. formutowali teze, ktérej podporzadkowywali
tok wywodu, odczytywali podstawowe metafory drogi lub osadzali tekst Wiestawa Mysliw-
skiego w kontekscie kulturowym. Kazdy z wymienionych sposobdw inicjowania tekstu
roznit sie wtasnym komentarzem, iloscig i jakoscig kontekstow i ich celowoscia.

Najczesciej zdajacy interpretowali droge jako metafore ludzkiego zycia, np.: Wiestaw
Mysliwski w swojej powiesci ,Kamien na kamieniu” opisuje droge. Wydaje sie, ze jest to
zwykty opis drogi, w jednej z wielu wiosek, jakie mozna spotkal. Jednak ma ona swoje
metaforyczne znaczenie, ktore dotyczy Zycia cztowieka.

W innym przyktadzie zdajacy wzbogacit wstep o refleksje nad ludzkim zyciem, odpo-
wiedzialnoscig za nie, jego okoliczno$ciami i ich wptywem na cztowieka: Zycie ludzkie jest
nieustanng wedrowka. Lecz niewielu ludzi zdaje sobie sprawe, jak wielkie znaczenie ma
miejsce urodzenia. Jak waznym elementem naszego istnienia sg ludzie, ktérych spoty-
kamy na naszej sciezce. I wreszcie jak istotng role petni droga, po ktoérej kroczymy. Jest
to fundament naszej egzystencji i to wlasnie od nas, ludzi, zalezy, czy swa Zyciowg droge
zbudujemy na trwatym i solidnym fundamencie, czy tez wybierzemy ten z pozoru fatwiej-
szy, przyjemniejszy, lecz w rzeczywistosci kruchy i nic nieznaczacy.

Czesto obok metafory zycia pojawiata sie metafora zmiany. Zdajacy opisywali
przedmiot refleksji autora tekstu i odczytywali metaforyczne znaczenia. ,Kamien na ka-
mieniu” jest jednym z bardziej aktualnych tekstéow Wiestawa Mysliwskiego.
W przytoczonym fragmencie narrator przedstawia historie drogi przechodzgcej przez
wies, opisuje, jak wygladata kiedys i jak wyglada aktualnie, jaka byta jej rola i jaka jest
teraz. Na przyktfadzie drogi narrator pokazuje zmiany, jakie zachodzg w $wiecie, a droge
przechodzgcq przez wies mozna odczytac réwniez jako droge Zycia.

W pracach odnajdujemy réwniez refleksje o psychice cztowieka oraz elementy cha-
rakterystyki bohatera: Cztowiek, skonfrontowany ze zmianami, jakie przynosi kazda ko-
lejna epoka, popada czesto w tesknote za utraconym miejscem w $wiecie. Jej powodem
jest poczucie obcosci towarzyszace nowemu tadowi, niezrozumienie dla majgcych miejsce
przemian. Na ogot wszystkie te liczne zmiany we wspoéfczesnym $wiecie, bedace zdoby-
czami XXI wieku, po prostu przyjmujemy - czasem z wiekszym, czasem z mniejszym
aplauzem. Jednak Wiestaw Mysliwski autor powiesci ,Kamien na kamieniu” pokazuje
cztowieka, dla ktérego zmiana z pozoru niewielka staje sie punktem przetomowym.
W analizowanym przeze mnie fragmencie tym momentem ustanawiania nowego porzgd-
ku Swiata jest wybudowanie asfaltowej drogi.

Inny zdajacy diagnozuje wspodtczesny swiat (jego refleksje s zbyt rozbudowane,
a przez to sprawiajg wrazenie pisania ,obok” tematu), ukazuje wies$ jako arkadie zagro-
zong: Wspdfczesny sSwiat rozwija sie w niezwykle szybkim tempie. Kazdego dnia media
informujg nas o nowych odkryciach Swiata nauki i kultury. Wszedzie mozna znalezé
wzmianki dotyczace planéw zabudowy miast. Nowa galeria handlowa, najwyzszy wiezo-
wiec w Polsce, kolejne kilometry autostrady to coraz czestsze tematy rozmdw. Nieroze-
rwalnie z tym potgqczona jest kwestia pieniedzy. To za nimi podgazamy, zapominajgc
o tym, co stanowi prawdziwg wartoS¢ i co jest sensem ludzkiej egzystencji. Nasze dawne
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priorytety przestaja nimi byé, bo swiat przestaniaja nam pienigdze i kariera. Dzi$ wy-
znacznikiem wartosci cztowieka nie jest to, co sobg przekazuje, lecz to, ile ma na koncie
bankowym. Stracity wartos¢ drobiazgi, ktére kiedy$ byty dla nas najwazniejsze. Ostabty
relacje miedzyludzkie, ktére zostalty zastapione przez pospiech i pogon za wspomnianymi
juz pieniedzmi. Miejscem, w ktérym mozna byto zapomnie¢ o codziennosci, do ktérego
mozna byto uciec i odetchngé, byta wies, lecz i to zaczeto sie zmieniaé, o czym mowi Wie-
staw Mysliwski.

Szczegolne walory

W kryterialnym ocenianiu punkty z tej wigzki miaty docenia¢ prace najlepsze, $wiad-
czy¢ o indywidualnym ich ksztatcie. Wsrod przebadanych rozwigzan zaledwie siedem razy
zostaty przyznane punkty za szczegdlne walory. Zdajacy otrzymali je za rozwiniecie kon-
tekstu literackiego, pogtebiong analize metafory drogi, filozoficzng dojrzatos¢. W czterech
przypadkach konteksty umiejscowione byty we wstepach i w rézny sposdb uaktualnione:
Motyw drogi to jeden z najstarszych i najczesciej pojawiajacych sie w literaturze moty-
wow. Jego obecnos¢ zaznaczona jest juz w Biblii — ksiedze bedacej podstawa europejskiej
kultury. Droga zostaje w niej porownana do Zycia cztowieka, ktory, dazac do osiggniecia
zbawienia, musi nauczy¢ sie odrézniaé dobro od zta. Zycie jest w tym przypadku podréza
petng niebezpieczenstw, zakretow, trudnych wybordow, majacych za zadanie doprowadze-
nie ludzi do Boga. W nieco inny sposéb mozna odczytywal znaczenie drogi w powiesci
Wiestawa Mysliwskiego ,Kamien na kamieniu”, Autor w rozwinieciu przeciwstawia trans-
cendentnemu rozumieniu drogi jej znaczenie egzystencjalne, odczytuje droge jako meta-
fore zycia i Smierci, relacji miedzyludzkich, porozumienia, zmian.

W innej pracy nie zostaty wymienione teksty literackiego, refleksja miata charakter
kulturowy, filozoficzny: Motyw drogi pojawia sie na kartach literatury juz od czasow an-
tycznych. Pod pojeciem drogi rozumiemy szlak, ktéry prowadzi do okreslonego celu. Lite-
ratura, jako dziedzina sztuki nierozerwalnie zwigzana z dziatalnosciq cztowieka, czesto
czerpie z bogatej topiki towarzyszgcej sytuacji podrézy. Sam proces przemieszczania sie
- z pozoru oczywisty i banalny — w procesie ewolucji kultury nabrat niezwykle bogatego
znaczenia, doszukuje sie w nim metaforycznego, duchowego wymiaru. Pokonywanie od-
legtosci stato sie w twdrczosci wielu pisarzy synonimem poszukiwan zarowno w sferze
aksjologii, jak i materialnej. Kazdej podrézy towarzyszy droga, precyzyjnie ograniczona
przestrzen, ktorej rowniez nadaje sie znaczenie symboliczne. Motyw ten obecny jest
w powiesci Wiestawa Mysliwskiego ,Kamien na kamieniu”, gdzie staje sie pretekstem do
filozoficznych rozwazan.

RoOzne realizacje wiazek kryteriow

Model rozwiniecia tematu zawiera wigzki kryteridw pozwalajgce na poréwnywalne
i obiektywne sprawdzenie arkuszy maturalnych. Sq to jednak zapisy proponowane, a nie
rygorystycznie wymagane, tzn. ze zdajacy wyraza tresci zblizone do modelowych, nie
identyczne. Dzieki temu moze wypowiadac sie w sposdb swobodny iindywidualny. Na
przykfadzie realizacji kilku kryteridw rozwiniecia tematu przesledzimy réznorodnos$c¢ pro-
pozycji zdajacych. Kryterium 2b, ktére brzmi: ,,Opis dostownego znaczenia drogi - droga
stara (sprzyjata powstawaniu wspolnotowych wiezi - spotkania, czestowanie papierosem,
pogawedki — codziennos$c¢)”, byto realizowane nastepujaco:
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«  Petnita rowniez we wsi bardzo wazna funkcje - jednata ludzi, integrowata. Miesz-
kancy wspdlnie nig chodzili, niespiesznym krokiem.

« Pozwalata ona rowniez na utrzymywanie kontaktow miedzyludzkich, towarzyskich,
stuzyta ich zaciesnianiu, stawata sie przyczynkiem do rozmdw, spotkan na tawecz-
kach czy kamieniach, na ktorych siadywano i kontemplowano nature, piekno lo-
kalnej przyrody czy niebo.

Kryterium 3a: ,Opis dostownego znaczenia drogi — droga nowa (nowoczesna - asfal-

towa, prosta, gtadka)”, byto realizowane:

« Asfaltowa, gtadka szosa bez wybojow i dziur.

«  Wybudowanie drogi asfaltowej to ,pdjscie na tatwizne”, proba omijania kfopotdéw,
niepodejmowania proby ich rozwigzania.

» Spokoj zburzony zostat przez nowoczesng cywilizacje, ktérej synonimem stato sie
wyrownanie i wyasfaltowanie szosy.

Kryterium czwarte brzmiato: ,Metaforyczne znaczenia drogi odnoszace sie do réznych
problemow” i byto kluczowe dla realizacji zadania maturalnego. Przebadany materiat wy-
kazat, ze zdajacy nie do konca poradzili sobie z rozpoznaniem metaforycznych znaczen
drogi w tekscie (czasami budowali odczytania metaforyczne obok tekstu). Kryterium 4a:
~Metaforyczne znaczenia drogi odnoszace sie do réznych probleméw - przemiany (dawne
a nowe) zostato zrealizowane nastepujgco:

« Stata sie symbolem ciggtej gonitwy i postepu niszczacego tradycje i wiezi.

* Przebudowa drogi symbolizuje nieunikniony postep, modernizacje, urbanizacje. To

gwafttowne i brutalne wtargniecie nowoczesnego sSwiata w spokojna wies.

« W obrazie przedstawionym przez narratora droga oznacza uptywajgcy czas, a co
za tym idzie cywilizacyjny rozwdj. To swego rodzaju metafora przemian, ktére sg
nieuchronne i nie zawsze korzystne, bowiem zmieniajg sie relacje miedzy ludzmi,
stajq sie one mniej istotne, odlegte.

Przywotane przykiady $wiadcza o tym, ze zdajacy czesto wymiennie uzywali pojec
symbolu i metafory, skadinad przeciez nie tozsamych. Wykorzystywali wspdlng ich ceche
odniesienia do innego znaczenia, niedostownego. Postep w kazdym z tych rozwigzan byt
rozumiany réznie: jako niszczyciel tradycji, czynnik zmieniajacy $wiat zewnetrzny lub
niszczacy relacje miedzy ludzmi. W jednej z prac zdajacy, cho¢ nie uzywa pojecia meta-
fory czy symbolu, to jednak sposéb, w jaki buduje uogdlniajaca refleksje, Swiadczy o ta-
kim wiasnie metaforycznym odczytaniu znaczenia drogi dawniej i dzi$: Kondycja cztowie-
ka we wszech$wiecie od wiekéw pozostaje niezmienna, niemniej narrator powiesci
~Kamien na kamieniu” wskazuje na pewien przetom i konfrontuje przesztos$¢ z czasami
minionymi: ,nie mozna powiedzieC, szersza jest ta droga ze trzy razy od dawniejszej
i jezdzi sie po niej jak po stole. I $wiata sie troche na niej widzi”,

Z poczynionych obserwacji wynika, ze odczytania metaforyczne zbyt bliskie tekstowi
grozg ich uproszczeniem (np.: Nowa droga to nowy sposéb Zycia. Niszczy ona stare tra-
dycje, nie zwaza na ich znaczenie, piekno - zupetnie jak asfalt, ktory rozlewa sie po po-
lach.), zbyt oddalone od tekstu przestajg dotyczy¢ drogi opisanej przez Wiestawa Mysliw-
skiego (np.: Ludzie nie wktadajg juz zadnego wysitku i zaangazowania w to, co robig.
Wszystko dostajemy gotowe. A przeciez zycie powinno nas zaskakiwaé, dawac satysfak-
cje z kolejnej ominietej przeszkody, dawaé mozliwosé¢ otworzenia sie na drugiego czto-
wieka, by moc stangc¢ koto niego ,jakby ramie przy ramieniu”).
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RoOzne podsumowania

Cechg rdéznicujacg podsumowania jest wypetnienie ich trescig wynikajacg z analizy
tekstu lub sposob budowania ogolnej refleks;i.

Podsumowanie ocenione na jeden punkt wymagato od zdajacych odczytania podsta-
wowego metaforycznego znaczenia drogi, np.:

« W przytoczonym fragmencie tekstu Wiestawa Mysliwskiego narrator w formie ga-
wedy przedstawia zmiany, jakie zaszty na przestrzeni lat na wiejskiej drodze, Sta-
nowi to metafore rozwazan na temat zmian w ludzkiej mentalnoSci oraz sSwiecie.

« Zatem droga ukazana w tekscie Wiestawa Mysliwskiego jest metaforg rozwoju
i postepu we wspotczesnym Swiecie. Na jej przyktadzie autor chciat ukazaé kieru-
nek, w jakim zmierza ludzkosé, co sie zmienito i czy na pewno jest to postep pozy-
tywny.

« Droga w analizowanym przeze mnie fragmencie traci swoje znaczenie - przestaje
by¢ centrum Zzycia spotecznego - to symbol zmian, ktére powoduja, ze zanikaja
kontakty miedzyludzkie. Droga, ktéra ma stuzyé komunikacji — tu staje sie symbo-
lem jej braku.

Tresci wspolne konieczne do uzyskania jednego punktu zostaty podkreslone, pozosta-

te réznicujq przytoczone fragmenty.

W podsumowaniach ocenionych na dwa punkty zdajacy mieli odczytac istotne meta-
foryczne znaczenia drogi. W jednej z prac autor obudowuje gtebsza refleksjg odczytanie
drogi jako metafory zycia, zatracenia wartosci, nie wprost pisze o metaforze oddzielania:

Postugujac sie kontrastem Wiestaw Mysliwski opisuje nowa, wybudowang przez ludzi
droge. Jest to ulica pozornie piekna, wyasfaltowana, prawie nie majaca zakretow. Autor
postuguje sie metafora i odwotuje do zycia wspdtczesnych ludzi, ktérzy ze wzgledu na
zatracenie najwazniejszych wartosci w Zyciu, wybierajq taka witasnie droge, pozornie
piekna, lecz w rzeczywistosci stuzgcg nie ludziom, lecz przedmiotom.

W przebadanym materiale funkcjonujg takze podsumowania, ktére za Tadeuszem
Patrzatkiem mozna nazwac ,na po czytaniu”. Ich autorzy sktaniajg czytelnikow do reflek-
sji Ten tekst ukazuje zmiany, jakie dotykajq ludzi atakowanych wbrew wtasnej woli no-
woczesnoscig. Nowa ulica, symbol zmodernizowania, zamiast pomdc mieszkaricom wsi,
podzielita ich, zniszczyta ich poczucie jednosci. Autor pragnie zmusi¢ nas do zastanowie-
nia sie nad tym powszechnym dzi$ zjawiskiem. Bedgc postaciq wspdtczesng, namawia,
bysmy nie poddawali sie bezmysinie nowoczesnosci. Uswiadamia nam, ze w tym ,nowym
porzadku” zapominamy o uniwersalnych wartosSciach. Nowoczesnos¢ potrafi niszczyé
i zabieraé. Mysliwski zastanawia sie nad kierunkiem, do ktorego zmierza dzisiejszy $wiat.
Swojg watpliwos¢ wyraza w pytaniu: I gdzie to pedzi? Niebo takie samo wszedzie?

Schematyzm

Wsrod wielu zréznicowanych realizacji tematu i kompozycji wypracowan daty sie za-
uwazy¢ Slady schematycznosci. Mozna je zaobserwowac¢ we wstepach opartych na para-
frazie tematu. Ale i w tym schematyzmie mozna sie dopatrzy¢ zréznicowania. Na przy-
ktad: Motyw drogi ze wzgledu na wielo$¢ znaczen jest czesta inspiracja, elementem sztu-
ki réznorodnych artystow. Jednym z twdrcow, ktory podjat powyzszy temat jest wspot-
czesny pisarz Wiestaw Mysliwski. Inny autor oprocz parafrazy tematu inny autor zasygna-
lizowat kompozycje analizowanego tekstu: Fragment powiesci Wiestawa Mysliwskiego
~Kamienn na kamieniu” przedstawia opis drogi i réZzne jej ujecia, zarowno dostowne, jak
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i metaforyczne. Rozpoczyna sie od opisu drogi w dostownym znaczeniu, jako elementu
wsi. Jest to przedstawienie obrazowe. Autor ukazuje droge jako uzytek spoteczny, opisu-
je, jak zmienia sie wyglad drogi przez wszystkie pory roku. Stopniowo droga zatraca swoj
dostowny sens i zostaje przedstawiona w sposéb metaforyczny, zyskujgc wiele nowych
znaczen. W kolejnej pracy zdajacy po parafrazie tematu przeszedt do przedstawienia kre-
acji narratora: Narrator we fragmencie powiesci Wiestawa Mysliwskiego ,Kamien na ka-
mieniu” przedmiotem swych rozwazan czyni wiejskgq droge, ktéra w tekscie nabiera wielu
metaforycznych znaczen. Narrator utozsamia sie z mieszkaricami wsi.

Przeprowadzona analiza wybranych arkuszy maturalnych wykazata rdéznorodnosé
rozwigzan. Nie wszystkie jednak propozycje mozna uznac¢ za celowe czy funkcjonalne.
Zaledwie kilka to rozwigzania oryginalne i uzasadnione. Stosunkowo niewiele oséb odczy-
tato analizowany tekst w kontekstach kulturowych, a przeciez, jak twierdza wspotczesni
teoretycy, ,dzieta tworzone sg z innych dziet: ich powstanie mozliwe jest dzieki dzietom
wczesniejszym, do ktérych nawigzujg, z ktérymi polemizujg, ktére powtarzajq badz prze-
twarzajg. Dzieto istnieje posrdd innych tekstow wskutek relacji, w jakich do nich pozosta-
je.”

Drugq wazng kwestig jest jezyk dzieta literackiego uwazany przez badaczy literatury
za podstawe jego literackosci. Wséréd przebadanych rozwigzan tematu drugiego az w 10
% ich autorzy w ogdle nie zwrdcili uwagi na jezyk analizowanego fragmentu prozy. Szo6-
sta wigzka kryteridéw (,Sposob przedstawienia drogi przez narratora”) dotyczy gtownie
cech jezyka tekstu Mysliwskiego. Zbudowana jest z dziewieciu podkryteriéw, zdajacy na-
tomiast w wypracowaniach najczesciej rozwijali jedno, dwa. Oczywiscie ,dzieto literackie
to system rdéznorodnych podniet réznie dziatajacych na rézne podmioty”, to jednak, jak
gteboko owe podmioty wczytajq sie w dzieto, zalezy od ich przygotowania do jego odbio-
ru.
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5. O egzaminie ustnym z jezyka polskiego w 2009 roku - kilka uwag

Szczegdotowy opis egzaminu ustnego z jezyka polskiego znajduje sie w Informatorze
maturalnym z jezyka polskiego od 2008 roku. Sg w nim rowniez umieszczone kryteria
oceny egzaminu ustnego. Dotykowe informacje mozna odnalez¢ w zeszytach materiatéw
pomocniczych dla ucznidw i nauczycieli o egzaminie ustnym wydanych przez OKE we
Wroctawiu (Zeszyty 3. i 4.). Egzemplarze tych materiatéw przekazano do bibliotek szkol-
nych na terenie Dolnego Slaska i Opolszczyzny. Na stronie internetowej OKE we Wrocta-
wiu umieszczono Procedury przeprowadzania egzaminu. W ramach spotkan z mtodziezg
(Salon maturzysty) organizowanych we Wroctawiu i Opolu na poczatku roku szkolnego
wreczano maturzystom ulotke zawierajacq przyktadowy konspekt prezentacji, opis zasad
skutecznego mowienia i komponowania wiasnej wypowiedzi.

Na podstawie doswiadczen dotyczacych przeprowadzania egzaminu ustnego wydaje
sie oczywiste, ze o jego przebiegu decyduje wiele czynnikdw. Wymaga on réznych czyn-
nosci zaréwno od zdajacego, jak i od nauczyciela na wielu etapach oddziatywan eduka-
cyjnych szkoty. Praca nauczyciela polonisty z uczniem przygotowujgcym sie do egzaminu
musi uwzglednia¢ nastepujace elementy:
zapoznanie z odpowiednimi fragmentami Informatora,
przeprowadzenie rozmowy (na lekcji) o kryteriach wyboru tematu,
doskonalenie techniki gromadzenia bibliografii (gdzie i jak szuka¢, jak zapisywad),
doskonalenie techniki konspektowania bibliografii,
doskonalenie techniki porzadkowania konspektow,
ustalenie zasad okreslania zakresu tematu (jak selekcjonowac materiat),
sformutowanie (wskazywanie) kryteriow doboru literatury podmiotu,
stosowanie zasad analizowania tekstéw (¢wiczenia w analizowaniu),
doskonalenie komponowania wypowiedzi (rola podsumowania),

10 celowe dobieranie materiatéw pomocniczych,
11. przygotowanie konspektu wypowiedzi,
12. przygotowanie ramowego planu wypowiedzi.

Przygotowanie do egzaminu wymaga opanowania umiejetnosci komunikacji werbal-
nej nie tylko w ostatniej klasie. Stopniowe gromadzenie (narastanie) tych umiejetnosci
decyduje o efektach pracy ucznia, ktory w klasie maturalnej zobowigzany jest:

1. wybrac¢ temat,
zgromadzi¢ bibliografie,
okresli¢ zakres materiatu i sposéb realizacji tematu,
przygotowac prezentacje,
wybra¢ materiaty pomocnicze,
sporzadzi¢ konspekt wypowiedzi,
sporzadzi¢ ramowy plan prezentacji.
Wydaje sie, ze sukcesywne rozliczanie ucznia z wykonania tych czynnosci
w toku nauki jest gwarancjq podniesienia jakosci oraz samodzielnosci jego wy-
stapienia, co powinno mie¢ swoje przelozenie na wynik jednostkowy egzaminu
ustnego kazdego zdajacego.

O NOUREWNH=

NouhkwnN
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Monitorowanie systematycznej pracy ucznia zapewni wpisanie w wewnatrzszkolny
system oceniania etapow przygotowania sie do egzaminu (wraz z harmonogramem czyn-
nosci).

Zatwierdzanie szkolnych list tematow

Dla potrzeb egzaminu ustnego w 2009 roku w Okregowej Komisji Egzaminacyjnej we
Wroctawiu w 2008 roku zostaty poddane analizie szkolne listy tematow z wybranych szkoét
Dolnego Slqska i Opolszczyzny. Wybrano listy tematow ze szkot:

- ktore nie przeprowadzaty ustnego egzaminu maturalnego do tej pory (szkoty nie-

publiczne, nowe i dla dorostych),

- technicznych, ktérych absolwenci po raz pierwszy przystapili do egzaminu ustne-

go,

- ktore nie byty wczesniej proszone o ich udostepnienie,

- ktorych propozycje list z lat ubiegtych opatrzono wieloma zaleceniami do korekty,

-z catego terenu objetego dziataniami OKE we Wroctawiu (reprezentatywna préba

dla matych i duzych miast).

Zanalizowano facznie 161 list. Najwiecej usterek byto w redakcji tematow z zakresu
~Zwigzki literatury z innymi dziedzinami sztuki”. Najczesciej brakowato w nich takiego
uszczegotowienia zakresu materiatu badawczego, aby skutecznie sktaniat zaréwno do
analizy dziet literatury, jak i innych dziedzin sztuki.

Przyktad
» pierwsza wersja tematu

Tematyka marynistyczna w réznych dzietach sztuki. Zaprezentuj réznorodnos$¢ ujecia
problemu, analizujgc wybrane przyktady.

e poprawiona wersja tematu
Tematyka marynistyczna w réznych dzietach sztuki. Zaprezentuj réoznorodnos$¢ ujecia
problemu, analizujgc wybrane przyktady dziet literackich i z innych dziedzin sztuki.
Inny typ btedu to niewtasciwe zastosowanie czasownikdw operacyjnych

Przyktad
« pierwsza wersja tematu

Poréwnaj sposob kreowania bohateréow narodowych w odmiennych tekstach kultury. Ana-
lizujgc zagadnienie, odwoftaj sie do dziet pochodzacych z réznych epok.

e poprawiona wersja tematu
Poréwnaj sposob kreowania bohaterdow narodowych w odmiennych tekstach kultury -
literatura i inne dziedziny sztuki. Przedstaw temat, analizujac dzieta pochodzgce z réz-
nych epok.
Btedne bylo, bo zbyt skrotowe (przez co nieprecyzyjne), uzywanie sformufowania
w jteraturze i sztuce - jak gdyby literatura nie byta dziedzing sztuki.

Przyktad
» pierwsza wersja tematu

Literatura i sztuka wobec ludzkiego cierpienia. Omow na wybranych przyktadach.
+ poprawiona wersja tematu
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Literatura i inne dziedziny sztuki wobec ludzkiego cierpienia. Omow na wybranych przy-
ktadach dziet.

W tematach ugrupowanych jako te, ktére ilustrujg ,Zwigzki literatury z innymi dziedzi-
nami sztuki” zanotowano skreslenia tematéw z powodu ich niezgodnosci z formutg egza-
minu.

Przyktady
Rola teatru amatorskiego po drugiej wojnie swiatowej w rozwoju kulturalnym Dolnego

Slaska. Oméw zagadnienie na podstawie najbardziej reprezentatywnych wedtug Ciebie
przyktadow.

W jaki sposob wspdtczesne kino pokazuje problemy dzisiejszej mfodziezy? Omoéw na
trzech przyktadach.

Teatr i jego funkcje w rozwoju kultury i sztuki oraz swiadomosci cztowieka na przestrzeni
wiekdéw. Przedstaw temat na wybranych przyktadach.

Tematy niezgodne z formutg egzaminu ustnego znalazty sie réwniez w dziale ,Jezyk”.

Przyktad

Zbadaj, z jakich stownikdéw korzystajg najczesciej Twoi rdwiesnicy. Omdw ich przydatnosc
dla ucznia.

Za ciekawe, bo twdrcze, wymagajace samodzielnej pracy, wypada uznac tematy:

Motyw milczenia w literaturze polskiej. Omoéw jego funkcje na przykfadzie utworow
z roznych okresow literackich.

Porownaj wartosci estetyczne i etyczne literatury dzieciecej wybranego okresu
i wspétczesnych audycji telewizyjnych dla dzieci (analiza wybranych przyktaddw).
Jezykowe sposoby chwalenia sie we wspdfczesnych listach motywacyjnych. Przeanalizuj
dostepne teksty zawarte w poradnikach lub innym materiale Zrédfowym.

Wsrod analizowanych w OKE list tematéw byty tez takie, w ktérych szkolny zespét
polonistdw poczynit niewielkie modyfikacje. Znalazty sie listy sktadajace sie
z identycznych tematow jak w ubiegtych latach, tylko kilka zostato dopisanych. Niepoko-
jace zjawisko to przedstawienie do analizy szkolnych list tematéw, ktdre nie réznity sie od
tych obowigzujacych w roku szkolnym 2006/2007.

Przygotowanie egzaminatorow (szkolenie, publikacje, konsultacje)

Innym typem dziatan OKE we Wroctawiu stuzacych przygotowaniu do przeprowadza-
nia egzaminu ustnego w szkotach sg zajecia w ramach szkolenia kandydatéw na egzami-
natoréw (3 godziny wyktadow i 10 godzin ¢wiczen). W marcu 2009 roku w szkoleniu kan-
dydatéw na egzaminatorow uczestniczyli polonisci wskazani przez dyrektorow szkot,
w ktorych brakowato egzaminatoréw niezbednych dla powotania przedmiotowych zespo-
téw egzaminacyjnych. Nauczyciele ci nie kryli swojej niecheci wobec formuty egzaminu
maturalnego z jezyka polskiego w czesci ustnej. W wielu odbywajacych sie w naszym
kraju dyskusjach o egzaminie ustnym wypowiadali sie przede wszystkim jego przeciwni-
cy. Te negatywne opinie nagtasniane w mediach kumulowaty niezadowolenie spoteczne,
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rowniez w srodowisku polonistow, ktérzy prawde otym egzaminie znali wylacznie
z cudzych opinii, a nie z wtasnego dos$wiadczenia.

Do wspotprowadzenia modutu Ocenianie czesci ustnej egzaminu maturalnego zostata
zaproszona przewodniczaca zespotu egzaminatorow z jezyka polskiego, ktéra opowiedzia-
ta o swoich doswiadczeniach nauczyciela polonisty — przygotowujacego uczniow do ustnej
czesci egzaminu oraz egzaminatora - oceniajgcego prezentacje i rozmowe zdajacych te
cze$¢ egzaminu. Zatozenia jej prezentacji stuzyly obaleniu obiegowych i tendencyjnych
opinii 0 egzaminie w jego ustnej czesci. A jednoczesnie wskazywaty na to, ze doswiad-
czenia z pracy przedmiotowego zespotu egzaminacyjnych mozna efektywnie przenosi¢ na
lekcje jezyka polskiego w mtodszych klasach. Niektére rozwigzania dotyczace przygoto-
wania do egzaminu stanowig znakomitg ilustracje integrowania $rodowiska, np.: gawedy
pierwszoklasistow liceum dla przedszkolakow, zajecia przeprowadzane przez zaprzyjaz-
nionych bibliotekarzy.

Obserwacje egzaminu na terenie Dolnego Slaska i Opolszczyzny

W maju 2009 roku eksperci jezyka polskiego Okregowej Komisji Egzaminacyjnej we
Wroctawiu obserwowali 47 egzaminow ustnych z jezyka polskiego na terenie Dolnego
Slaska i Opolszczyzny. Na podstawie obserwacji zrodzito sie jednoznaczne przekonanie
o tym, Zze o jego jakosci decyduje przede wszystkim etap przygotowawczy. Wysoko oce-
nione prezentacje to te, ktére wynikajg z gromadzenia (narastania) umiejetnosci doty-
czacych ustnej komunikacji, stopniowo zdobywanych w toku nauki szkolnej. Do sformu-
towania tego uogdlnienia postuzyta obserwacja egzaminu ustnego w wybranych szkotach
na terenie Dolnego Slaska i Opolszczyzny. Opisywany nizej egzamin przebiegat zgodnie
z procedurami. Przedmiotowy Zespdt Egzaminacyjny po wystuchaniu prezentacji umiejet-
nie zadawat pytania zdajagcemu, zachecajgc go do rozmowy.

Przebieg obserwowanego egzaminu
Czes$¢ 1 - prezentacja

Zdajaca, ktora przedstawiata swoje wystgpienie, realizujac temat Bohater roman-
tyczny w nieromantycznych epokach. Omdw, analizujgc wybrane utwory literackie, roz-
poczeta od przywotania koncepcji Juliana Krzyzanowskiego o sinusoidalnym przeplataniu
sie epok w historii literatury. Stwierdzita, ze w jej interpretacji epoki nieromantyczne to
te, ktore istniaty po romantyzmie. Za czynnik wskazujacy na romantyczne proweniencje
uznata bohatera literackiego. Scharakteryzowata wiec typ bohatera romantycznego,
wskazujac na jego wrazliwos¢, kierowanie sie uczuciem, stuzenie ideatom, nieszczesliwg
mitos$¢, patriotyzm, marzycielstwo. Scharakteryzowata réowniez wybrane dla uargumen-
towania swojej tezy postaci z literatury - Andrzeja Kmicica, Stanistawa Wokulskiego,
Tomasza Judyma. Omawiajac kazdq z postaci, konsekwentnie zwracata uwage na jej po-
krewienstwo duchowe z romantykami. Wskazywata tez to, co je rézni od bohateréw epoki
buntu, rewolucji i walki o szlachetne idealy. W podsumowaniu stwierdzita, ze cechy boha-
tera romantycznego mozna odnalez¢ w kazdej epoce, ale zawsze sposoby ich literackich
kreacji sg rozne i indywidualne.
Czes$¢ 2. - rozmowa

W drugiej czesci przewodniczaca zespotu egzaminacyjnego, nawigzujac do literatury
podmiotu, poprosita o przedstawienie sylwetki Konrada Wallenroda oraz Kordiana jako
bohateréw romantycznych. Zdajaca wskazata to, co w charakterze bohatera Mickiewicza
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$wiadczy o romantycznym rodowodzie (motyw buntu, samobodjstwa jako ofiary z siebie).
Natomiast omawiajac posta¢ Kordiana z dramatu Stowackiego, powiedziata, ze byt po-
droznikiem, na Mont Blanc wygtosit improwizacje, byt ciekawy Swiata, nieszczesliwie ko-
chat, zyt we witasnym $wiecie odizolowany od reszty, buntowat sie przeciwko komercjali-
zacji. Przewodniczaca poprosita o przypomnienie, czego pragnat dokonac Kordian, co byto
wyrazem jego buntu. Zdajaca odpowiedziata, ze pragnat zabi¢ cara, ale jego zamiary po-
krzyzowat szatan, w decydujagcym momencie ukazaly sie Kordianowi zjawy, co takze
$wiadczy o romantycznej kreacji tego bohatera (udziat $wiata nadprzyrodzonego w $wie-
cie realnym).

Kolejne pytanie zawierato prosbe o wyjasnienie okreslen umieszczonych w ramowym
planie, a dotyczacych Judyma (chybiony pozytywista, Hamlet dzisiejszy). Zdajgca odpo-
wiedziata, ze Judym byt chybionym pozytywistg, poniewaz choc starat sie realizowac ha-
sta pozytywizmu (praca organiczna i praca u podstaw), to jednak w decydujacych mo-
mentach kierowat sie uczuciami (pomyst osuszania stawow w Cisach dla poprawienia sy-
tuacji chtopow, konflikt z otoczeniem - ktétnia z zarzadcg uzdrowiska). Natomiast na-
zwanie Judyma Hamletem dzisiejszym, wynika z przekonania, ze tak jak bohater Szek-
spira zadawat sobie pytania egzystencjalne (by¢ albo nie by¢) Na pytanie: Dlaczego bo-
haterowie romantyczni byli popularni w innych epokach? zdajaca odpowiedziata, ze wszy-
scy tesknimy za takimi wartosciami jak uczuciowos$¢, marzycielstwo, mitos¢ ojczyzny.

Egzamin oceniony zostat kryterialnie. Jego wynik zapisano w protokole: prezentacja
2 punkty, kompozycja 1 punkt, rozmowa 5 punktéw, jezyk 6 punktow.

Zdajaca wykazata sie zdobytymi w szkole umiejetnosciami ustnej komunikacji. Funk-
cjonalnie wykorzystata wiedze zgromadzong w toku nauki. Wykazata, ze rozumie, co zna-
czy, na czym polega ciggtos¢ historii literatury oraz ze dostrzega w tekstach z réznych
epok nawigzania, korelacje i kontynuacje zjawisk literackich. To szkolny przyktad celowe-
go wykorzystania tresci i umiejetnosci z podstawy programowej jezyka polskiego.

Mozna inaczej

W filozofie egzaminu ustnego wpisana jest mozliwos$¢ wykazania sie umiejetnosciami
obserwowania $wiata w wymiarze pozaszkolnym - to preferencje zdajacego podpowiada-
ja mu, co i jak chce zbada¢, jak referowaé swoje badania, by pokaza¢ dojrzatosé (nietu-
zinkowos$¢) wiasnego intelektu. Jako przyktad takiej prezentacji wykorzystujemy
W niniejszym opracowaniu prezentacje multimedialng egzaminu zdanego na 17 punktow
na temat: Jezyk reklamy i jego wptyw na wspotczesng polszczyzne [zob zatacznik multi-
medialny].

Zdajacy wykorzystat celowo zgromadzony materiat rzeczowy, trafnie go uporzadko-
wat, zinterpretowat, wykazujac sie nie tylko umiejetnosciami polonistycznymi. Nalezy
zauwazyc¢, ze odbiera ze zrozumieniem teksty w obcym jezyku, znakomicie dobiera przy-
ktady ze sztuki audiowizualnej (cytaty z filméw, oprogramowanie). Tresci polonistyczne
(np. $rodki gramatyczne, stylistyczne) sg funkcjonalnie wykorzystywane do analizy tek-
stow poznawanych w innych sytuacjach niz szkolne. Prezentacja jest zmyslnie skompo-
nowana i atrakcyjna graficznie. Wszystkie zawarte w niej argumenty uprawniajg do
stwierdzenia, ze zdajacy wiedze zdobytg w szkole dopetnit samodzielng pracq badawcza.
Rodzi sie jednak pytanie: Co sprawito, ze autorska prezentacja zostata zaliczona na 17
punktow? Stres, nieopanowanie, nie¢wiczenie umiejetnosci publicznych wystapien.
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Zaobserwowane nieprawidtowosci w przeprowadzaniu egzaminu

Wsrod obserwowanych egzamindw byty takie, ktére wykazaty, ze zdajacym, maja-
cym niewiele do powiedzenia na temat opracowywany przez dziewie¢ (?) miesiecy zali-
czano egzamin niejednokrotnie z wysokg punktacjg. Obserwowanie takich egzamindw
uprawnia do sformutowania uogdlnienia dotyczacego nieprawidtowosci w jego przebiegu
wynikajacych z nieprawidtowosci w jego przygotowaniu.

W czasie egzaminu czlonkowie PZE nie posiadali kryteriow oceniania egza-
minu ustnego. W ocenianiu indywidualnych prezentacji nie stosowali kryteriow,
nie omawiali wystapien zdajacych. Ocenianie egzaminu w calosci polegalo na
wybieraniu z zapisé6w umieszczonych w protokole punktéw, ktorych suma byta
wynikiem egzaminu zdajacego.

Zdajacy w swych prezentacjach popetniali btedy rzeczowe, $wiadczace
0 nieznajomosci materiatu lekturowego z podstawy programowej. Btedow nie wyjasniono,
a egzamin zostat tym osobom zaliczony (,Zemsta” to powiesé¢, a sasiadem Fredry jest
Czesnik; Brun Schulz jako narrator swojej powiesci, no nie). Cztonkowie PZE w rozmowie
zadawali pytania dotyczace pozycji spoza zaproponowanej przez zdajacego bibliografii.
Pytali rowniez o tresci dajace sie objasni¢ wytacznie po przeprowadzeniu badan socjolo-
gicznych, co nie jest zgodne z formuta egzaminu maturalnego z jezyka polskiego w czesci
ustnej.

Zdajacy przygotowali wystgpienia bardzo ubogie pod wzgledem merytorycznym.
Przyktady tekstow nie byly reprezentatywne dla szkolnego programu nauczania jezyka
polskiego. Nie znajdowaty sie w nich tresci, ktére dowodzityby, ze zdajacy w ciggu dzie-
wieciu miesiecy przygotowania do egzaminu od momentu wyboru tematu wykonat cho-
ciaz minimalne badania literackie. Lektury przywotywane w prezentacjach i moéwienie
o nich istniaty w wyraznej izolacji od rzeczywistosci pozaszkolnej (tak jakby nikt ze zda-
jacych nie uczestniczyt w kulturze, nie miat nic do powiedzenia o niej, nie znat faktéw).
Przyktady byty nudne i znane w szkole od zawsze.

Umiejetnosci polonistyczne wpisane w wymagania egzaminacyjne w czesci
ustnej to te, ktorych opanowanie jest konieczne w komunikowaniu nie tylko
w sali egzaminacyjnej (szkolnej).

Zaden ze zdajacych nie wykazat sie umiejetnoscig hierarchizowania i selekcjonowania
materiatu rzeczowego, co ma tez swoje konsekwencje w nieumiejetnosci konsekwentne-
go komponowania wypowiedzi wedle przyjetej zasady, logicznego zamystu stanowigcego
wyktadnik rozumienia tematu i sposobu jego realizacji. Wyliczania przyktadéw w prezen-
tacjach maturalnych nie mozna uznac za funkcjonalne i wystarczajace. Zdajacy nie wyko-
rzystywali swojego czasu na prezentacje, ale zdarzaty sie tez rozmowy krétsze niz prze-
widuje to rozporzadzenie. Zdajacy zamiast podsumowywac, czyli uogodlnia¢ swoje argu-
menty, mowili na koniec: ,To tyle.” Nie wykorzystywali zadnych pomocy naukowych, nie
wykazali sie wiedzg ani o lekturach, ani o problemach zawartych w tematach. Popetniali
liczne kardynalne btedy rzeczowe $wiadczace o nieznajomosci materiatu rzeczowego.

Jako ilustracja btedéw w przygotowaniu do egzaminu ustnego i jego przeprowadzeniu
niech postuza spostrzezenia eksperta OKE zapisane na podstawie obserwacji egzaminu
ustnego w maju 2009 roku.
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Przyktad 1.

Zdajacy realizowat temat dotyczacy obrzedow ludowych w literaturze. Omodwit go na
podstawie wybranych z listy lektur szkolnych czterech pozycji: Chtopdw Reymonta, Dzia-
dow cz. II Mickiewicza, Nad Niemnem Orzeszkowej, Wesela Wyspianskiego. Zdajacy wy-
mienit typy obrzedéw, omowit lektury, streszczajac je bez zwigzku z zaproponowang
przez siebie typologia. W kompozycji zabrakio tezy, stanowigcej wyktadnik rozumienia
tematu. Spdjnos¢ wypowiedzi budowaty zwroty typu ,nastepnym, kolejnym utworem...”.
W rozmowie na pytanie o uzasadnienie doboru literatury podmiotu zdajacy odpowiedziat,
ze lubi wiasnie te utwory i wydaty mu sie odpowiednie do tematu. Podstawowym kryte-
rium oceny kompozycji egzaminu dla PZE byto ,zmieszczenie sie w czasie”. Przewodni-
czaca zaproponowata maksymalng liczbe punktéw za to kryterium. Za realizacja tematu
3pkt., rozmowe 7 pkt., jezyk 6 pkt. Wysoka ocena punktowa nie miata potwierdzenia
w zawartosci merytorycznej wystgpienia w obu czesciach egzaminu.

Przyktad 2.

Zdajacy realizowat temat dotyczacy matzenstw w literaturze na podstawie Nie-
Boskiej komedii Krasinskiego, Kamizelki Prusa, Granicy Natkowskiej, Tylko razem z cdrka
Betty Mahmoody. W rozwinieciu tematu dominowato streszczenie. Dwa ostatnie teksty
omoéwiono w luznym zwigzku z tematem. Whnioski zdajacy odczytat z planu, ktérym dys-
ponowat w czasie egzaminu. Nie rozszerzat ich i nie komentowat. W rozmowie cztonkowie
PZE formutowali pytania badajace znajomosc¢ lektur. Na pierwsze pytanie o to, jakg mat-
kg izong byta bohaterka Nie-Boskiej komedii zdajacy odpowiedziat: ,Idealng, dbata
0 meza i dziecko”. Na pytanie o to, czego pragneta dla swojego syna, zdajacy odpowie-
dziat — ,zeby byt poetg”. W pytaniu drugim przewodniczaca poprosita o to, by wyjasnit,
na czym polegato powtarzanie przez Zenona ,schematu boleborzanskiego”. Zdajacy
w odpowiedzi skupit sie na zachowaniu Zenona, pomingt relacje miedzy jego ojcem
i matka. Byly to jedyne - niewystarczajace odpowiedzi na pytanie o tresc lektur. Pytanie
trzecie brzmiato: ,Jaki jest narrator w Kamizelce?”. Zdajacy odpowiedziat jednym zda-
niem zawierajacym stwierdzenie, ze dokfadnie obserwuje bohateréw. Realizacje tematu
i kompozycje komisja ocenita na maksymalng liczbe punktéw (3 punkty za temat i2
punkty za kompozycje), rozmowe na 5 punktéw, a jezyk na 6. To rédwniez zawyzona
punktacja.

Przyktad 3.

Zdajacy realizowat temat dotyczacy mieszczanstwa w literaturze XIX i XX wieku na
podstawie Granicy Natkowskiej, Moralnosci pani Dulskiej Zapolskiej i Zbrodni i kary Do-
stojewskiego. Jezyk prezentacji wyraznie réznit sie od jezyka rozmowy. Prezentacja bylta
wygtoszona z pamieci. Kompozycja polegata na wyliczaniu tekstow. Wniosek dotyczyt
ludzi i ich zachowan, a nie ukazanego w literaturze mieszczanstwa. W rozmowie komisja
zadata pytanie o wnioski, jakie wzbogacita prezentacje znajomos$¢ opracowania Granicy
Natkowskiej autorstwa Heleny Zaworskiej. Zdajacy stwierdzit, ze wedtug Zaworskiej
mieszczanstwo to grupa zroznicowana (niektdrzy sg dobrzy, a niektorzy zli). Drugie pyta-
nie zawierato polecenie scharakteryzowania Felicjana Dulskiego. Zdajacy odpowiedziat, ze
podporzadkowywat sie zonie. Trzecie pytanie zawierato prosbe o interpretacje tytutu Gra-
nica. Zdajacy odpowiedziat, ze tytut jest metaforyczny, istniejg granice moralne i filozo-
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i filozoficzne. Poniewaz zapadto milczenie, cztonek komisji poprosit, aby zdajacy omowit
znaczenie granicy moralnej na przyktadzie jednego z bohateréow powiesci. Zdajacy odpo-
wiedziat, ze Zenon przekroczyt granice moralng, gdy majac narzeczong spotykat sie
z inng kobietg oraz Elzbieta, gdy tolerowata zdrady Zenona z Justyng. Komisja ocenita te
prezentacje nastepujgco: za realizacje tematu 2 punkty, za kompozycje 1 punkt, za roz-
mowe 2 punkty, za jezyk 4 punkty.

Przyktad 4.

Zdajacy przedstawit prezentacje na temat: ,R6zne sposoby kreowania swiatow alter-
natywnych w literaturze fantasy. Omow na wybranych przyktadach”. Zdefiniowat literatu-
re fantasy na podstawie stownika termindw literackich, podat rézne sposoby podziatu tej
literatury i schematy kreacji $wiatéw na podstawie wypowiedzi Andrzeja Sapkowskiego,
zaliczajac do literatury fantasy Podroze Guliwera Swifta i Alicje w krainie czaréow Lewisa
Carrolla. Ostatecznie z powodu nieumiejetnosci jednoznacznego wyboru definicji literatu-
ry fantasy zaproponowat definicje Sapkowskiego (,Literaturg fantasy jest wszystko to, co
autor chciat tak nazwac.”). W drugiej czesci prezentacji przeszedt do wymienienia w jego
ujeciu ,perefek literatury fantasy” tzn. Mafego Ksiecia Saint-Exupery, Wtadce pierscieni
Tolkiena, Harry’ego Pottera Rowling, Gwiezdnych wojen Fostera, Trzech elektrycznych
rycerzy Lema oraz Hobbita Tolkiena. Sposrod wymienionych z tytutu dwie lektury nie
zostaty omdwione ani jednym zdaniem (Wfadca pierscieni, Harry Potter), a pozostate
zdajacy strescit bez zwigzku z tematem, wyjasniajac wytacznie na podstawie fabuty, dla-
czego zaliczyt te teksty do literatury fantasy. We wniosku koncowym stwierdzit, ze $swiat
w literaturze fantasy jest fikcyjny, a nie realistyczny. W rozmowie zostat zapytany o to,
w czym tkwi zrédto popularnosci literatury fantasy. Zdajacy odpowiedziat jedynie, ze jest
ona odskocznig od rzeczywistosci. Nie rozwijat tego stwierdzenia. W drugim pytaniu po-
proszono o wskazanie pozycji w zaproponowanej przez zdajacego literaturze przedmiotu
takiej, ktéra najbardziej pomogta w przygotowaniu prezentacji. Zdajacy wskazat Rekopis
znaleziony w smoczej jaskini Sapkowskiego. W pytaniu trzecim poproszono o wyjasnienie
réznicy miedzy literaturg fantasy i science fiction. Zdajacy odpowiedziat, ze réznica pole-
ga na niemoznosci zdefiniowania literatury fantasy. Komisja przyznata za realizacje tema-
tu 3 punkty, za kompozycje 2 punkty, za rozmowe 7 punktow i za jezyk 6 punktow.

Przyktad 5.

Zdajacy realizowat temat dotyczacy funkcjonowania motywdw biblijnych w literatu-
rze. Prezentacje rozpoczynat kilka razy, poniewaz mowit z pamieci — wygtaszat tekst wy-
uczony. Zapominat stow i nie wiedziat, co powiedzie¢. Jezyk prezentacji i jezyk rozmowy
zawierat liczne razace btedy rdéznego typu (zdajacy zmieniat brzmienie wyrazéw, np.: car
przeczytat kar, dies irae - dies irae). Omodwit motyw cierpienia, zta i apokalipsy na
podstawie Trenéw Kochanowskiego, Dziadéw cz. III Mickiewicza, Hymndéw Kasprowicza,
(Dies irae, Swiety Boze), Granicy Natkowskiej i Zdgzy¢ przed panem Bogiem Krall. We
whnioskach stwierdzit, ze motywy biblijne s gteboko zakorzenione w literaturze polskiej.
Ich interpretacja nie zmieniata sie, a tylko polityka i czasy mogty zmieni¢ te interpretacje,
co jest oczywistym uproszczeniem. Po wygtoszeniu prezentacji zdajacy przypomniat so-
bie, ze chciat pokazac¢ jeszcze obraz Memlinga Sgd Ostateczny. Pierwsze pytanie
w rozmowie dotyczyto literatury przedmiotu: ,,O jakie wnioski wzbogacites prezentacje po
przeczytaniu Biblii i literatury polskiej Bukowskiego?”. Zdajacy odpowiedziat, ze wyczytat
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wiedziat, ze wyczytat z tej ksigzki o cierpieniu i powigzaniu Biblii z literaturg. Nie rozwijat
tego stwierdzenia. Nastepnie komisja poprosita o zinterpretowanie tytutu Zdgzy¢ przed
Panem Bogiem Krall. Zdajacy odpowiedziat: ,Ludzie, ktorzy zyli pod panowaniem Niem-
cow, chcieli godnie umiera¢ i dlatego na przyktad pielegniarki dawaty trucizne dzie-
ciom.”Przewodniczaca stwierdzita, ze w ksigzce Krall istnieje takze druga perspektywa
czasowa - wspotczesnosc i jak w tym kontekscie mozna rozumieé tytut, zwtaszcza ze bo-
hater jest lekarzem. Zdajacy nie podjat tego watku (milczat). Trzecie pytanie byto prosbg
0 opisanie obrazu Memlinga i wykazanie zwigzku z literaturg opisujacq Sad Ostateczny.
Zdajacy wskazat nawigzanie do Dies irae Kasprowicza. W omodwieniu prezentacji prze-
wodniczaca zauwazyta, ze w wypowiedzi pojawiaty sie liczne bledy jezykowe
i zaproponowata za to kryterium 4 punkty. Za realizacje tematu zdajacy otrzymat 3 punk-
ty, za kompozycje 2 punkty, za rozmowe 2 punkty.

Przyktad 6.

Zdajacy realizowat temat o réznych wizjach rewolucji w literaturze. Teza w formie
rownowaznika zdania dotyczyta brutalnego oblicza rewolucji. Zdajacy rozpoczat od zdefi-
niowania rewolucji, zrealizowat temat na podstawie Nie-Boskiej komedii Krasinskiego,
Przedwio$nia Zeromskiego, Szewcéw Witkacego, Folwarku zwierzecego Orwella.
W omdwieniu utwordw dominowato streszczenie bez zwigzku z teza. Wnioski zdajacy od-
czytat z planu prezentacji. W rozmowie przewodniczaca nawigzata do wypowiedzi zdaja-
cego o skutkach rewolucji. Poprosita o przedstawienie obrazu rewolucjiw Baku. Zdajacy
odpowiedziat: ,Byty strajki, $smier¢, bo wybuchta wojna.”, a na pytanie szczegoétowe
o funkcjonowanie réznych instytucji odpowiedziat, ze ,niektére funkcjonowaty, a niektére
nie”. Drugie pytanie zawieralo polecenie scharakteryzowania Pankracego. Zdajacy
stwierdzit, ze Pankracy byt przywddca rewolucjonistow, cenit Hrabiego - swojego prze-
ciwnika. Na pytanie o to, jakie miat plany na przyszto$¢, odpowiedziat: ,Za wszelkg cene
chciat zdoby¢ wtadze, ale jak sie okazato, nie udato mu sie to, poniewaz nikt w tym utwo-
rze nie byt zwyciezca.” Trzecie pytanie zawierato prosbe o przyblizenie przebiegu i konse-
kwencji trzeciej rewolucji w Szewcach. Zdajacy odpowiedziat: ,Byta to rewolucja zorgani-
zowana przez Hiperrobociarza, Towarzysza X i Towarzysza Abramowskiego - przedstawi-
cieli totalitaryzmu, byta krwawa, gwattowna, chcieli oni zdoby¢ wtadze za wszelkg cene.”
Oceniajac egzamin tego zdajacego, przewodniczgaca wprawdzie stwierdzita, ze materiat
byt ciekawy, ale pewne informacje w nim zawarte zdajacy przywotat niepotrzebnie, jed-
nak zaproponowata najwyzsza ocene: 3 punkty za realizacje tematu, za kompozycje 1
punkt (poniewaz przekroczyt czas na prezentacje), 2 punkty za rozmowe i 6 punktéow za

jezyk.

Komentarz

Z opisanych przypadkow wynika, ze egzaminatorzy nie umieli wywigzac sie ze swoich
zadan. Nie znali procedur. Brak kryteriéw oznacza nie tylko ich niestosowanie w czasie
egzaminu, ale uprawnia do przypuszczenia, ze nie sq one w zadnym wymiarze wykorzy-
stywane do zbadania jakosci oddziatywan edukacyjnych na lekcjach jezyka polskiego.
Czy sg znane - to znaczy omdwione przez nauczycieli z uczniami?

Przyznawane punkty nie byty adekwatne do wartos$ci merytorycznej opisanych egza-
mindw. Sg zdecydowanie przypadkowe i we wszystkich przypadkach zawyzone.
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Rozmawiac a nie odpytywac

Ktopotliwe okazato sie dla cztonkéw przedmiotowych zespotéw egzaminatoréow prze-
prowadzanie drugiej czesci egzaminu - rozmowy. W wiekszosci obserwowanych przypad-
kéw miata ona charakter odpytywania, a nie dialogu. Wielu egzaminatoréw nie umie jej
prowadzi¢, o czym wnioskowa¢ mozna na podstawie obserwacji przebiegu rozmowy, licz-
by i jakosci zadanych pytan. Zdajacemu, ktéry realizowat temat: Jak uleczy¢ Swiat smie-
chem? Rola satyry, kpiny, zartu. Omow zagadnienie na wybranych przyktadach dziet
z réznych epok, zadano pytanie o poglady. Co Ty sgdzisz o Smiechu, czy rzeczywiscie jest
sposobem na naprawianie Swiata. Pozostate pytania nie sprawdzaty ani samodzielnosci
mys$lowej, ani umiejetnosci. Drugie byto encyklopedyczne (Patrze na literature podmiotu
i chciatabym dowiedzie¢ sie, dlaczego zdecydowates sie na utwory z epoki oswiecenia,
czym charakteryzowata sie owa epoka.). Natomiast trzecie: Jezeli mdégtbys wybrac jed-
nego bohatera, ktory byt najsmieszniejszy, to ktérego wybratbys?, zachecato do wymie-
nienia raz jeszcze tego samego bohatera omdéwionego w prezentacji, co zresztg zdajacy
uczynit, powtarzajac charakterystyke Skapca.

Odwotania

Inny przykfad nieprawidtowosci w przeprowadzaniu egzaminu ustnego wskazuje tres¢
skargi zdajacego. Z pisemnej relacji przewodniczacej zespotu egzaminacyjnego wynika,
ze zdajacy wygtosit prezentacje na wybrany temat. Trwata ona krdcej niz powinna - oko-
to 7 minut, ale wydaje sie, ze w jakim$ stopniu realizowata temat, skoro przewodniczaca
w omowieniu pieciu utwordéw zanotowata w karcie indywidualnej oceny dwa btedy rze-
czowe - jeden dotyczacy Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego, drugi - Zzrédia cy-
tatu. Z uzasadnienia polonisty dowiadujemy sie, jakich tresci zdajacy w prezentacji
w porownaniu z planem nie rozwinat. Po pierwszej czesci egzaminu ocenionej na 0 punk-
tow zespot egzaminacyjny przystapit do rozmowy. Trwata ona dtuzej niz czas okreslony
w procedurach przeprowadzania egzaminu ustnego z jezyka polskiego - 18 minut.
Widoczna jest sprzecznos$¢ w ocenie prezentacji iczasie trwania rozmowy. Pytania
zapisane w protokole indywidualnym czesci ustnej egzaminu maturalnego nie pokrywajq
sie z tymi, ktére przewodniczaca zapisata w uzasadnieniu. Przewodniczaca stwierdzita
w uzasadnieniu, ze uczniowi zadano szes¢ pytan, uczen na pie¢ z nich nie udzielit odpo-
wiedzi, na jedno odpowiedziat po wczesniejszym naprowadzeniu egzaminatora. Przywotu-
jac tres¢ wspomnianych szesciu pytan, przy kazdym sporzadzita notatke, ze uczen nie
udzielit na nie odpowiedzi, atym samym nie podjgt rozmowy. Pytania zapisane
w protokole oraz uzasadnieniu $wiadczg o tym, Ze nie stymulowaty do rozmowy, a miaty
jedynie stuzy¢ sprawdzeniu wiedzy zdajacego. Takze watpliwosci budzi zapis z uzasad-
nienia, ktory brzmi: ,Jezyk wypowiedzi ubogi, schematyczny, niegramatyczny”. O czyjej
wypowiedzi egzaminatorka pisze, skoro prezentacja zostata oceniona na 0 punktéw, jak
gdyby zdajacy jej nie wygtosit i nie przystgpit do rozmowy.

Whioski

Dla udoskonalenia jakosci egzaminu maturalnego w jego ustnej czesci niezbedne jest
doskonalenie kompetencji polonistycznych nauczycieli. Natomiast wpisanie w szkolne
programy nauczania ze wszystkich przedmiotéw hasta Wszyscy jesteSmy nauczycielami
jezyka polskiego pozwoli na poprawienie sposobu postugiwania sie polszczyzng oraz do-
skonalenie sztuki prezentacji nie tylko dla szkoty.
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