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Filozofia 

Poziom rozszerzony 

1. Opis arkusza 

Arkusz egzaminacyjny z filozofii skğadağ siň z dw·ch czňŜci: testu sprawdzajŃcego umiejňtnoŜĺ analizy 

krytycznej tekstu filozoficznego i wiedzň, oraz zadania rozszerzonej odpowiedzi, kt·rego celem byğo 

napisanie wğasnego tekstu. Test sprawdzajŃcy umiejňtnoŜĺ krytycznej analizy tekstu filozoficznego  

i wiedzň skğadağ siň z 2 zadaŒ, za kt·re maksymalnie moŨna byğo otrzymaĺ 25 punkt·w. Ostatnie 

zadanie, oznaczone numerem 3, polegağo na napisaniu wypracowania na jeden z dw·ch temat·w: 

 

Temat 1. Martin Buber pisağ: ĂStajň siň Ja w zetkniňciu z Ty. StajŃc siň Ja, m·wiň Ty. KaŨde prawdziwe 

Ũycie jest spotkaniemò. Czy zgadzasz siň z Martinem Buberem, Ũe istota czğowieczeŒstwa tkwi w relacji 

Ja-Ty i w niej siň urzeczywistnia? UzasadniajŃc swoje stanowisko, odwoğaj siň do poglŃd·w wybranych 

filozof·w. 

 

Temat 2. G.W. Hegel gğosiğ, Ũe Ăto, co rozumne, jest rzeczywiste, a to, co rzeczywiste jest rozumneò. 

WyjaŜnij, jak rozumiesz tň tezň, oraz napisz, w jaki spos·b moŨna jej broniĺ lub jŃ podwaŨaĺ.  

W rozwaŨaniach odwoğaj siň do poglŃd·w wybranych filozof·w. 

 

Za rozwiŃzanie wszystkich zadaŒ zdajŃcy m·gğ otrzymaĺ 50 punkt·w. 

2. Dane dotyczŃce populacji zdajŃcych 

Tabela 1. ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy zadania w arkuszu standardowym* 

[ƛŎȊōŀ ȊŘŀƧŊŎȅŎƘ 20 

½ŘŀƧŊŎȅ ǊƻȊǿƛŊȊǳƧŊŎȅ 
zadania w arkuszu 
standardowym 

Ȋ ƭƛŎŜƽǿ ƻƎƽƭƴƻƪǎȊǘŀƱŎŊŎȅŎƘ 13 

Ȋ ǘŜŎƘƴƛƪƽǿ 7 

ȊŜ ǎȊƪƽƱ ƴŀ ǿǎƛ 0 

ȊŜ ǎȊƪƽƱ ǿ ƳƛŀǎǘŀŎƘ Řƻ нл ǘȅǎΦ ƳƛŜǎȊƪŀƵŎƽǿ 2 

ȊŜ ǎȊƪƽƱ ǿ ƳƛŀǎǘŀŎƘ ƻŘ нл ǘȅǎΦ Řƻ млл ǘȅǎΦ ƳƛŜǎȊƪŀƵŎƽǿ 11 

ȊŜ ǎȊƪƽƱ ǿ ƳƛŀǎǘŀŎƘ ǇƻǿȅȍŜƧ млл ǘȅǎΦ ƳƛŜǎȊƪŀƵŎƽǿ 7 

ze ǎȊƪƽƱ ǇǳōƭƛŎȊƴȅŎƘ 20 

ȊŜ ǎȊƪƽƱ ƴƛŜǇǳōƭƛŎȊƴȅŎƘ 0 

kobiety 8 

ƳťȍŎȊȅȋƴƛ 12 
 

* Dane w tabeli dotyczŃ tegorocznych absolwent·w. 

 
Z egzaminu zwolniono 1 ucznia ī laureat·w i finalist·w Olimpiady Filozoficznej. 

 
Tabela 2. ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy zadania w arkuszach dostosowanych 

ZdajŃcy 

rozwiŃzujŃcy zadania 

w arkuszach  

dostosowanych 

z autyzmem, w tym z zespoğem Aspergera 0 

sğabowidzŃcy  0 

niewidomi 0 

sğabosğyszŃcy 0 

niesğyszŃcy 0 

 og·ğem 0 
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3. Przebieg egzaminu  

Tabela 3. Informacje dotyczŃce przebiegu egzaminu (w okrňgu OKE we Wrocğawiu) 

Termin egzaminu 11 maja 2015  

Czas trwania egzaminu 180 minut 

Liczba szk·ğ 65 

Liczba zespoğ·w egzaminator·w w kraju 1 

Liczba egzaminator·w w kraju 14 

Liczba obserwator·w1 (Ä 8 ust. 1) 0 

Liczba 

uniewaŨnieŒ2 
w przypadku: 

art. 44zzv 

pkt 1 

stwierdzenia niesamodzielnego rozwiŃzywania zadaŒ przez 

zdajŃcego 
0 

art. 44zzv 

pkt 2 

wniesienia lub korzystania przez zdajŃcego w sali 

egzaminacyjnej z urzŃdzenia telekomunikacyjnego 
0 

art. 44zzv 

pkt 3 

zakğ·cenia przez zdajŃcego prawidğowego przebiegu 

egzaminu 0 

art. 44zzw 

ust. 1 

 

stwierdzenia podczas sprawdzania pracy niesamodzielnego 

rozwiŃzywania zadaŒ przez zdajŃcego 0 

art. 44zzy 

ust. 7 

stwierdzenia naruszenia przepis·w dotyczŃcych 

przeprowadzenia egzaminu  
0 

art. 44zzy 

ust. 10 

niemoŨnoŜci ustalenia wyniku (np. zaginiňcie karty 

odpowiedzi) 
0 

Liczba wglŃd·w2 (art. 44zzz) 1 

Liczba prac, w kt·rych nie podjňto rozwiŃzania zadaŒ 0 

  

                                                           
1 Na podstawie rozporzŃdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 czerwca 2015 r. w sprawie szczeg·ğowych warunk·w 

i sposobu przeprowadzania sprawdzianu, egzaminu gimnazjalnego i egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2015, poz. 959). 
2 Na podstawie ustawy z dnia 7 wrzeŜnia 1991 r. o systemie oŜwiaty (tekst jedn. Dz.U. z 2015, poz. 2156, ze zm.). 
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4. Podstawowe dane statystyczne  

Wyniki zdajŃcych   
 

Wykres 1. Rozkğad wynik·w zdajŃcych 

Tabela 4. Wyniki zdajŃcych ï parametry statystyczne*  

Liczba 

zdajŃcych 

Minimum  

(%)  

Maksimum 

(%)  

Mediana 

(%)  

Modalna 

(%)  

średnia 

(%) 

Odchylenie 

standardowe 

(%)  

20 0 68 44 46 40 15 

 

* Dane dotyczŃ wszystkich tegorocznych absolwent·w.  

 

Poziom wykonania zadaŒ  

Tabela 5. Poziom wykonania zadaŒ 

Nr 

zad. 
Wymaganie og·lne Wymaganie szczeg·ğowe 

Poziom 

wykonania 

zadania 

(%)  

 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji [...]. ZdajŃcy 

rozpoznaje i rozumie problemy [é] 

filozoficzne. 

III. Analiza i interpretacja tekst·w 

filozoficznych [é]. ZdajŃcy prawidğowo 

posğuguje siň pojňciami filozoficznymi. 

I.3. Problematyka epistemologiczna  

w filozofii staroŨytnej. ZdajŃcy:  

3) [...] przeprowadza analizň  

i interpretacjň co najmniej jednego  

z nastňpujŃcych tekst·w: a) Platon, Menon 

(fragment) [é].  

I.4. Problematyka etyczna w filozofii 

staroŨytnej. ZdajŃcy: [é]  

2) rekonstruuje i por·wnuje klasyczne 

stanowiska etyczne, rekonstruuje 

10 
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wspierajŃce je argumenty (intelektualizm 

etyczny Sokratesa [é]). 

1.2. 

III. Analiza i interpretacja tekst·w 

filozoficznych [é]. ZdajŃcy prawidğowo 

posğuguje siň pojňciami filozoficznymi.  

V. UmiejňtnoŜci w zakresie analizy  

i interpretacji tekst·w filozoficznych. 

ZdajŃcy:  

1. rekonstruuje zawarte w tekŜcie 

problemy, tezy i argumenty. 

75 

1.3. 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji. ZdajŃcy [é] 

odr·Ũnia tezy od zağoŨeŒ i argument·w. 

II. Tworzenie wypowiedzi. ZdajŃcy 

prawidğowo rekonstruuje poznane 

argumenty; [...] prawidğowo posğuguje siň 

pojňciami filozoficznymi. 

IV. UmiejňtnoŜci logiczne. ZdajŃcy:  

2. stosuje metodň zerojedynkowŃ do 

rozstrzygania prostych schemat·w 

rachunku zdaŒ (np. (pŸq) ᷈â q Ÿâ p); 

3. odr·Ũnia przesğanki i wniosek  

w rozumowaniu i potrafi wskazaĺ 

przesğankň, kt·ra nie jest wyraŨona wprost. 

8 

1.4. 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji. ZdajŃcy [é] 

odr·Ũnia tezy od zağoŨeŒ i argument·w. 

II. Tworzenie wypowiedzi. ZdajŃcy 

prawidğowo rekonstruuje poznane 

argumenty; [...] prawidğowo posğuguje siň 

pojňciami filozoficznymi. 

IV. UmiejňtnoŜci logiczne. ZdajŃcy:  

3. odr·Ũnia przesğanki i wniosek  

w rozumowaniu i potrafi wskazaĺ 

przesğankň, kt·ra nie jest wyraŨona wprost. 

43 

1.5. 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji [...]. ZdajŃcy 

rozpoznaje i rozumie problemy [é] 

filozoficzne. 

III. Analiza i interpretacja tekst·w 

filozoficznych [é]. ZdajŃcy prawidğowo 

posğuguje siň pojňciami filozoficznymi. 

I.3. Problematyka epistemologiczna  

w filozofii staroŨytnej. ZdajŃcy:  

3) [...] przeprowadza analizň  

i interpretacjň co najmniej jednego  

z nastňpujŃcych tekst·w: a) Platon, Menon 

(fragment) [é].  

V. UmiejňtnoŜci w zakresie analizy  

i interpretacji tekst·w filozoficznych. 

ZdajŃcy:  

1. rekonstruuje zawarte w tekŜcie 

problemy, tezy i argumenty. 

83 

1.6. 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji. ZdajŃcy 

rozpoznaje i rozumie problemy (pytania) 

filozoficzne; rozumie filozoficzne 

rozwiŃzania tych problem·w i wspierajŃce 

je argumenty; rozumie argumenty 

wysuwane przeciwko poszczeg·lnym 

tezom. 

II. Tworzenie wypowiedzi. ZdajŃcy 

formuğuje podstawowe pytania (problemy) 

oraz tezy filozoficzne, [...] por·wnuje 

r·Ũne rozwiŃzania tego samego problemu; 

[...] prawidğowo posğuguje siň pojňciami 

filozoficznymi. 

I. 4. Problematyka etyczna w filozofii 

staroŨytnej. ZdajŃcy:  

1) rekonstruuje tezy i argumenty w sporze 

miňdzy obiektywizmem a relatywizmem 

etycznym (sp·r Sokratesa z sofistami); 

2) rekonstruuje i por·wnuje klasyczne 

stanowiska etyczne, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty (intelektualizm 

etyczny Sokratesa, [...] etyka stoicka). 

II. 4. Problematyka etyczna w filozofii 

nowoŨytnej. ZdajŃcy: 

1) rekonstruuje i por·wnuje koncepcje 

moralnej oceny czyn·w, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty (etyka  

D. Humeôa, kantowska etyka obowiŃzku, 

utylitaryzm J.S. Milla). 

45 

1.7. 

III. Analiza i interpretacja tekst·w 

filozoficznych [é]. ZdajŃcy rekonstruuje 

problemy zawarte w tekŜcie. 

I. 3. Problematyka epistemologiczna  

w filozofii staroŨytnej. ZdajŃcy: 

1) rekonstruuje i por·wnuje gğ·wne 

stanowiska w sporze o Ŧr·dğa poznania  

i kryteria prawdy, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty ([é] aprioryzm 

Platona i teoria anamnezy [é]). 

IV. UmiejňtnoŜci logiczne. ZdajŃcy: 

1. w poprawny spos·b wykonuje operacje 

definiowania [...]. 

30 

1.8. 
I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji. ZdajŃcy 

I. 2. Problematyka ontologiczna w filozofii 

staroŨytnej. ZdajŃcy: 1) rekonstruuje  
20 
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rozpoznaje i rozumie problemy (pytania) 

filozoficzne; rozumie filozoficzne 

rozwiŃzania tych problem·w i wspierajŃce 

je argumenty [é]. 

i por·wnuje r·Ũne rozwiŃzania problemu 

toŨsamoŜci i zmiennoŜci bytu, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty ([...] wieczne 

idee Platona [é]). 

3. Problematyka epistemologiczna  

w filozofii staroŨytnej. ZdajŃcy: 

1) rekonstruuje i por·wnuje gğ·wne 

stanowiska w sporze o Ŧr·dğa poznania  

i kryteria prawdy, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty ([é] aprioryzm 

Platona i teoria anamnezy [é]. 

1.9. 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji. ZdajŃcy 

rozpoznaje i rozumie problemy (pytania) 

filozoficzne; rozumie filozoficzne 

rozwiŃzania tych problem·w i wspierajŃce 

je argumenty [é]. 

II. Tworzenie wypowiedzi. ZdajŃcy 

formuğuje podstawowe pytania (problemy) 

oraz tezy filozoficzne, [é] prawidğowo 

posğuguje siň pojňciami filozoficznymi. 

II. 2. Problematyka ontologiczna  

w filozofii XVII i XVIII w. ZdajŃcy:  

2) prezentuje problem stosunku ciağa  

i umysğu, rekonstruuje i por·wnuje jego 

r·Ũne rozwiŃzania, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty (dualizm 

psychofizyczny)  

R. Descartesa, teoria podw·jnego aspektu  

B. Spinozy, D. Humeôa krytyka idei jaŦni, 

naturalizm J. La Mettrieôego). 

6. Problematyka filozofii czğowieka  

w filozofii nowoŨytnej. ZdajŃcy: 

1) rekonstruuje i por·wnuje wybrane 

koncepcje czğowieka w filozofii 

nowoŨytnej (B. Pascala wizja kondycji 

ludzkiej, A. Schopenhauera filozofia woli 

Ũycia, S. Kierkegaarda filozofia 

egzystencji, F. Nietzschego filozofia woli 

mocy). 

40 

1.10. 

I. Odbi·r wypowiedzi i wykorzystanie 

zawartych w nich informacji. ZdajŃcy 

rozpoznaje i rozumie problemy (pytania) 

filozoficzne; rozumie filozoficzne 

rozwiŃzania tych problem·w i wspierajŃce 

je argumenty [é]. 

II. Tworzenie wypowiedzi. ZdajŃcy 

formuğuje podstawowe pytania (problemy) 

oraz tezy filozoficzne, [é] prawidğowo 

posğuguje siň pojňciami filozoficznymi. 

II. 1. Problematyka epistemologiczna  

w filozofii XVII i XVIII w. ZdajŃcy: 

3) rekonstruuje i por·wnuje 

epistemologiczne stanowiska empiryst·w, 

rekonstruuje wspierajŃce je argumenty  

(J. Lockeôa koncepcja tabula rasa, 

radykalizacja empiryzmu u G. Berkeleya, 

empiryzm D. Humeôa i jego sceptyczne 

konsekwencje). 

III. 1. Problematyka epistemologiczna  

i problematyka z zakresu filozofii nauki  

w myŜli XX w. ZdajŃcy: 

1) rekonstruuje i por·wnuje wybrane 

stanowiska w dwudziestowiecznej 

epistemologii, rekonstruuje wspierajŃce je 

argumenty (pragmatyzm W. Jamesa i jego 

zwiŃzek z koncepcjŃ czğowieka jako aktora  

a nie widza, intuicjonizm H. Bergsona 

[...]). 

23 

2. 

II. Tworzenie wypowiedzi. ZdajŃcy 

formuğuje podstawowe pytania (problemy) 

oraz tezy filozoficzne, [é] prawidğowo 

posğuguje siň pojňciami filozoficznymi. 

I. 1. Klasyczna koncepcja filozofii. 

ZdajŃcy: 

1) wyr·Ũnia podstawowe dyscypliny 

filozoficzne, kt·re wywodzŃ siň z filozofii 

klasycznej: ontologiň, epistemologiň, 

logikň, etykň, filozofiň polityki i estetykň. 

2. Problematyka ontologiczna w filozofii 

staroŨytnej. ZdajŃcy: 

1) rekonstruuje i por·wnuje r·Ũne 

rozwiŃzania problemu toŨsamoŜci  

10 
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i zmiennoŜci bytu, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty ([...] teoria aktu  

i moŨnoŜci Arystotelesa). 

4. Problematyka etyczna w filozofii 

staroŨytnej. ZdajŃcy: 

2) rekonstruuje i por·wnuje klasyczne 

stanowiska etyczne, rekonstruuje 

wspierajŃce je argumenty ([...] etyka 

cn·t Arystotelesa [é]. 

3.1. 

II Tworzenie wypowiedzi. 

ZdajŃcy formuğuje podstawowe pytania (problemy) oraz tezy filozoficzne; por·wnuje 

r·Ũne rozwiŃzania tego samego problemu; jasno prezentuje wğasne stanowisko [é]; 

popiera je rzetelnŃ argumentacjŃ oraz przykğadami; prawidğowo posğuguje siň pojňciami 

filozoficznymi [é]. 

78 

3.2. 77 

3.3. 43 

3.4. 33 

3.5. 5 

3.6. 25 

3.7. 85 

3.8. 90 

 

 

 

 

Wykres 2. Poziom wykonania zadaŒ w obszarach wymagaŒ og·lnych 
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Komentarz 

Egzamin maturalny z filozofii w formule obowiŃzujŃcej od 2015 roku bada umiejňtnoŜci interpretacji  

i krytycznej analizy tekst·w filozoficznych oraz tworzenia wğasnej wypowiedzi.  

W arkuszu egzaminacyjnym na poziomie rozszerzonym zostağ zamieszczony fragment dzieğa Platona. 

Od zdajŃcych oczekiwano miňdzy innymi identyfikacji problematyki analizowanego tekstu, 

rekonstrukcji zawartych w nim problem·w, por·wnania stanowisk filozoficznych oraz prawidğowego 

posğugiwania siň pojňciami filozoficznymi. W tej czňŜci arkusza egzaminacyjnego dominowağy zadania 

trudne i umiarkowanie trudne, kt·rych poziom wykonania mieŜciğ siň w przedziale od 20% do 45%. 

Zadanie 1.5. (poziom wykonania ï 83%) okazağo siň ğatwe. Badağo ono poziom umiejňtnoŜci czytania 

i analizowania tekstu filozoficznego. ZdajŃcy miağ stwierdziĺ, czy Sokrates uwaŨağ, Ũe cechy takie jak 

mňstwo lub hojnoŜĺ zawsze sŃ cnotami oraz miağ przedstawiĺ uzasadnienie jego poglŃdu.  

W tym przypadku wysoki stopieŒ ğatwoŜci moŨe wynikaĺ z faktu, Ũe rozwiŃzanie zadania byğo wprost 

zawarte w analizowanym tekŜcie.  

PoniŨej zostağy przedstawione przykğady poprawnych rozwiŃzaŒ tego zadania. 

Przykğad 1. 

 

 

Przykğad 2. 

 

 

Najtrudniejszymi dla zadajŃcych okazağy siň zadania 1.1. oraz 1.3.  

Zadanie 1.1. (poziom wykonania ï 10%), polegağo na podaniu nazwy stanowiska etycznego 

przypisywanego Sokratesowi oraz sformuğowaniu wğaŜciwej tezy dla tego stanowiska. W tym 

przypadku wysoki odsetek niepoprawnych odpowiedzi moŨe Ŝwiadczyĺ o braku rudymentarnej wiedzy 

filozoficznej z zakresu etyki, niedostatecznej znajomoŜci podstawowej terminologii filozoficznej,  

a takŨe braku umiejňtnoŜci korzystania z podstawowych Ŧr·değ informacji z zakresu wiedzy 

filozoficznej (np. podrňczniki, sğowniki). Warto dodaĺ, Ũe teza do zadania 1.1 stanowiğa jeden  

z dystraktor·w w zadaniu 1.2. (A. Cnota jest toŨsama z wiedzŃ). 
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Zamieszczone przykğady pokazujŃ, Ũe zdajŃcy nie potrafili  podaĺ nazwy stanowiska etycznego  

i sformuğowaĺ tezy.  

Przykğad 3. 

 

 

Przykğad 4. 

 

 

Przykğad 5. 

 

 

 

Poziom wykonania zadania 1.3. wyni·sğ 8%. ZdajŃcy miağ zapisaĺ zdanie implikacyjne podane przez 

Sokratesa w jňzyku rachunku zdaŒ oraz sformuğowaĺ zdanie, kt·re wynika logicznie z koniunkcji 

implikacji i jej pierwszego czğonu. MaturzyŜci mieli wiňc utworzyĺ schemat zdania z uŨyciem 

zmiennych zdaniowych oraz stağej logicznej, a takŨe  wykazaĺ siň znajomoŜciŃ i rozumieniem prawa 

logicznego modus ponendo ponens.  

Niepoprawne odpowiedzi mogŃ Ŝwiadczyĺ o braku wiedzy filozoficznej z zakresu logiki, wielu 

maturzyst·w nie podejmowağo teŨ  pr·by rozwiŃzania zadania. 
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Przykğad 6. 

 

 

Przykğad 7. 

 

 

Przykğad 8. 

 

 

2. Problem Ăpod lupŃò 

IntegralnŃ czňŜciŃ egzaminu z filozofii jest stworzenie przez maturzystň wğasnej wypowiedzi pisemnej 

na jeden z dw·ch temat·w zamieszczonych w arkuszu egzaminacyjnym. 

Wypracowanie jest typem zadania rozszerzonej odpowiedzi, kt·re pozwala zdajŃcemu na tw·rcze 

uŨycie wiedzy oraz zaprezentowanie kompetencji filozoficznych, erudycyjnoŜci, samodzielnoŜci, 

pomysğowoŜci i oryginalnoŜci myŜlenia. Realizacja wymog·w nağoŨonych na wypracowanie wymaga 

od zdajŃcych zastosowania szeregu r·Ũnych umiejňtnoŜci, do kt·rych moŨna zaliczyĺ: sformuğowanie 

samodzielnego stanowiska w postaci tezy lub hipotezy; uzasadnienie sformuğowanego stanowiska przy 

uŨyciu argument·w i kontrargument·w; zastosowanie posiadanej wiedzy filozoficznej; odwoğanie siň 
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do poglŃd·w zbliŨonych oraz odmiennych do poglŃd·w autora wypracowania; posğugiwanie siň 

terminologiŃ filozoficznŃ; dostrzeŨenie zwiŃzk·w pomiňdzy poruszanŃ problematykŃ filozoficznŃ  

i innymi dziedzinami kultury.  

ZdajŃcy bardzo dobrze radzili sobie ze sformuğowaniem stanowiska, czyli postawieniem tezy lub 

hipotezy (kryterium I). Poziom wykonania tego kryterium wynosiğ 78%. Podobna sytuacja miağa 

miejsce w przypadku konstruowania przez nich sp·jnej wypowiedzi, czyli zachowania zgodnoŜci 

pomiňdzy postawionŃ tezŃ lub hipotezŃ oraz jej uzasadnieniem (kryterium II a). Wykonanie tego 

kryterium wyniosğo 77%. Kompozycja wypracowaŒ oraz ich poprawnoŜĺ jňzykowa (kryterium III i IV) 

nie budziğa r·wnieŨ wiňkszych zastrzeŨeŒ, a wykonanie tych kryteri·w wyniosğo odpowiednio 85%  

i 90%. WiňkszŃ trudnoŜĺ sprawiğo zdajŃcym sformuğowanie uzasadnienia dla przyjňtego stanowiska, 

kt·re opr·cz tego, Ũe byğoby poprawne (wolne od bğňd·w rzeczowych i logicznych) to takŨe 

zawierağoby argumenty zar·wno za, jak i przeciw przyjňtemu rozwiŃzaniu (kryterium II b). Wykonanie 

tego kryterium wyniosğo 43%. Sytuacja podobnie ksztağtowağa siň w przypadku formuğowania 

pogğňbionego uzasadnienia dla przyjňtego stanowiska (kryterium II c). ZdajŃcy mieli trudnoŜci  

z rozpatrywaniem poruszanej problematyki z r·Ũnych punkt·w widzenia, skonstruowaniem 

rozbudowanej argumentacji i kontrargumentacji, posğugiwaniem siň waŨkimi argumentami  

i kontrargumentami w kontekŜcie poruszanej problematyki, a takŨe swobodnym uŨyciem wiedzy  

i terminologii filozoficznej. Wykonanie tego kryterium wyniosğo 46%. Ponadto duŨo problem·w 

sprawiğo maturzystom przeprowadzenie krytycznej analizy zastosowanych argument·w  

i kontrargument·w (kryterium II d). ZdajŃcy nie podejmowali wnikliwej analizy uŨytych argument·w  

i kontrargument·w, nie rozwaŨali racji przemawiajŃcych za ich wprowadzeniem oraz nie pr·bowali 

wskazaĺ na zağoŨenia leŨŃce u podstawy formuğowanych twierdzeŒ. Wykonanie tego kryterium 

wyniosğo zaledwie 5%. W wiňkszoŜci wypracowaŒ zabrakğo r·wnieŨ nawiŃzania do innych dziedzin 

kultury (kryterium II e). Wykonanie tego kryterium wyniosğo 25%. 

PodsumowujŃc, naleŨy podkreŜliĺ, Ũe zdajŃcy mieli trudnoŜci z tw·rczym zastosowaniem wiedzy 

filozoficznej. Wiele wypracowaŒ miağo charakter powierzchownych i fleszowych wypowiedzi. Autorzy 

wypracowaŒ ograniczali siň gğ·wnie do formuğowania typowych argument·w na rzecz przyjňtego 

stanowiska, a jeŜli kontrargumenty pojawiağy siň, to na zasadzie prostego przeciwstawienia (np. 

empiryzm ï racjonalizm). Ponadto zdajŃcy nie rozpatrywali poruszanej problematyki z r·Ũnych 

punkt·w widzenia i nie wskazywali sğabych stron przyjmowanych argument·w. Nie ulega takŨe 

wŃtpliwoŜci, Ũe maturzyŜci mieli problem z holistycznym podejŜciem do poruszanej problematyki. Nie 

potrafili znaleŦĺ odniesieŒ do innych dziedzin kultury i w konsekwencji wykorzystaĺ ich do budowania 

uzasadnienia wğasnego stanowiska.  

PoniŨej zaprezentowano przykğadowŃ realizacjň kaŨdego z temat·w. Prace, pomimo drobnych 

mankament·w, uzyskağy wysokie oceny. 

 

Wypracowanie na temat 1. 

Spotkanie z drugim czğowiekiem bywa dla nas czňsto doŜwiadczeniem natury egzystencjalnej. 

Pozwala nam to skonfrontowaĺ siebie z KimŜ jednoczeŜnie podobnym (poprzez bycie czğowiekiem) jak  

i zupeğnie r·Ũnym (ze wzglňdu na przeŨywanie czğowieczeŒstwa). Dlatego moŨna stwierdziĺ, Ũe istota 

czğowieczeŒstwa tkwi w relacji Ja-Ty i w niej siň urzeczywistnia, co podkreŜlağ w swojej filozofii m.in. 

Martin Buber. Problem ten znajduje odzwierciedlenie nie tylko w filozofii ale teŨ w literaturze i sztuce. 

Relacje Ja ï Ty jest zagadnieniem rozwaŨanym szczeg·lnie przez filozofiň dialogu, kt·rej 

przedstawicielem jest M. Buber. Wywodzi siň ona z judaizmu i w pewien spos·b wpisuje siň w nurt 

rodzŃcej siň po doŜwiadczeniach II wojny Ŝwiatowej teodycei. Filozofia dialogu zostağa zapoczŃtkowana 

przez F. Rosenzweiga w jego najbardziej znanym dziele ĂGwiazda Zbawieniaò. Przedstawiciele tego 

kierunku uwaŨali, Ũe B·g stworzyğ Ŝwiat, troszczyğ siň o niego, dağ ludziom przykazania  (dekalog)  

i wycofağ siň by mogğa zaistnieĺ Ăprawdziwaò etyka. MyŜl ta jest szczeg·lnie obecna w filozofii  

E. Levinasa, kt·ry uwaŨağ, Ũe jest to warunek konieczny poniewaŨ ĂŜwiat jest juŨ dorosğyò i nie 

potrzebuje Ăoparciaò. Filozof ten szczeg·lny nacisk kğadğ na rangň relacji Ja-Ty. MoŨna jŃ 

interpretowaĺ dwupğaszczyznowo jako relacje Ja-Drugi Czğowiek albo Ja-B·g. Wedğug Levinasa 

relacja ta jest asymetryczna. ĂJaò powinno zrobiĺ wszystko dla ĂTyò niczego nie spodziewajŃc siň 
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w zamian. Twierdziğ, Ũe sama ta relacja jest dla ĂJaò korzyŜciŃ, dlatego teŨ nigdy nie moŨe byĺ ona 

zupeğnie bezinteresowna. Levinas szczeg·lnŃ uwagň przywiŃzywağ do twarzy czğowieka,  

a w szczeg·lnoŜci do oczu. Twierdziğ, Ũe jedno spojrzenie w czyjeŜ oczy czyni nas odpowiedzialnymi za 

drugiego czğowieka ï powinniŜmy zrobiĺ dla niej wszystko, ğŃcznie z oddaniem Ũycia. ĂTyò wysyğa do 

ĂJaò dwa sygnağy: nie zabijaj i kochaj. Wedğug dominikanina i filozofa Jana Andrzeja Kğoczowskiego 

wybitnego znawcy i badacza filozofii dialogu oraz autora licznych publikacji na ten temat, owo 

wezwanie Ăkochajò jest kwintesencjŃ etycznego ŜwiatopoglŃdu judeo-chrzescijaŒskiego. MiğoŜĺ, kt·ra 

wydaje siň byĺ czymŜ nieodğŃcznie zwiŃzanym z czğowieczeŒstwem, zamkniňta w tym prostym wezwaniu 

Ăkochajò, czyni filozofiň Levinasa bardziej ĂludzkŃò. Filozofia dialogu, szczeg·lnie ta reprezentowana 

przez E. Levinasa pokazuje jak kluczowa dla czğowieka jest relacja Ja-Ty. MoŨna stwierdziĺ, Ũe Ăistota 

czğowieczeŒstwaò tkwi w tej relacji oraz, Ũe wğaŜnie w niej siň urzeczywistnia. 

Na poglŃdy Levinasa ogromny wpğyw miağy jego doŜwiadczenia Ũyciowe ï w szczeg·lnoŜci 

utrata czňŜci rodziny podczas II wojny Ŝwiatowej, za co teŨ przez cağe Ũycie siň obwiniağ. Jest to jeden  

z powod·w krytyki postulat·w tego filozofa. UwaŨa siň, Ũe byğa to Ăfilozofia konkretnego Ũyciorysuò, 

kt·ra nie sprawdza siň w Ũadnych innych warunkach. Trudno siň nie zgodziĺ z tym, Ũe stawiane przez 

Levinasa wymagania odnoŜnie relacji Ja-Ty wydajŃ siň prawie niemoŨliwe do speğnienia. Jeden 

gğ·wnych pasjonat·w i znawc·w tego filozofa ksiŃdz J·zef Tischner choĺ w czňŜci zağoŨeŒ zgadzağ siň  

z Levinasem, to krytykowağ postulowanŃ przez niego asymetrycznoŜĺ relacji ĂJa ï Tyò. Wedğug 

Tischnera moŨliwe jest by relacja ta byğa symetryczna co teŨ w swoich publikacjach postulowağ. Takie 

ujňcie problemu wydaje siň byĺ bardziej moŨliwe do wprowadzenia w codziennym Ũyciu. 

Innym nurtem w filozofii, kt·ry uznaje za kluczowŃ relacjň ĂJa-Tyò jest personalizm. Jego 

przedstawiciele m. in. Karol Wojtyğa podkreŜlali, Ũe czğowiek powinien ĂwyjŜĺò ze swojego 

egoistycznego ĂJaò (zwanego Ămieĺò) i Ăbyĺò dla innych. Pom·c w tym ma miğoŜĺ (w rozumieniu 

chrzeŜcijaŒskim), dziňki kt·rej czğowiek staje siň osobŃ. MiğoŜĺ musi wydarzaĺ siň miňdzy osobami ï 

stŃd koniecznoŜĺ relacji. Personalizm jest nurtem bazujŃcym na katolickiej doktrynie teologicznej. 

Rozumienie Tr·jcy w tym wydaniu uzasadniane jest jako koniecznoŜĺ ĂjednoŜci w mnogoŜciò 

spowodowanej tym, Ũe B·g nie m·gğby byĺ miğoŜciŃ gdyby nie Tr·jca. Ten dynamizm Tr·jcy ï kt·ra jest 

relacjŃ, nieustannym dzianiem siň miğoŜci szczeg·lnie podkreŜla czeski filozof T. Halik w ksiŃŨce ĂChcň 

abyŜ byğò. UwaŨa on, Ũe miğoŜĺ moŨe zaistnieĺ jedynie w relacji, ĂJaò samo nie moŨe urzeczywistniĺ 

miğoŜci. Jako zobrazowanie tego stanowiska moŨna przywoğaĺ ĂTr·jceò Rublowa. Ikona ta przedstawia 

biblijnŃ opowieŜĺ kiedy to trzech Anioğ·w przyszğo do Abrahama. Jednak dzieğo to moŨna 

zinterpretowaĺ teŨ jako osoby Tr·jcy świňtej zasiadajŃce przy wsp·lnym stole. PatrzŃc na tŃ ikonň, 

rzuca siň w oczy pewna ĂkolistoŜĺò ï te trzy osoby tworzŃ niejako okrŃg. Wedğug Halika koğo to 

symbolizuje relacje, mimo, Ũe sŃ to trzy Osoby, kaŨda z nich tworzy z dwiema relacje Ja-Ty. Zar·wno 

 w poglŃdach gğoszonych przez personalist·w jak i teologii katolickiej widaĺ wyraŦnie, Ũe istota 

czğowieczeŒstwa tkwi w relacji ĂJa-Tyò i to jedynie w niej moŨe siň urzeczywistniĺ. 

Jednak to stanowisko nie jest jednoznaczne, istnieje wiele system·w filozoficznych stojŃcych  

w opozycji do tego rozwiŃzania. Przykğadem mogŃ byĺ egzystencjonaliŜci ateistyczni m. in. J.P. Sartre. 

Twierdzili oni, Ũe prawdň a wiňc Ăistotň czğowieczeŒstwaò moŨna odnaleŦĺ jedynie w sobie. PoglŃd ten 

ilustruje najbardziej znany postulat Sartreôa: Ăegzystencja poprzedza esencjňò lub inaczej Ăistnienie 

poprzedza istotňò. Oznacza to, Ũe czğowiek sam siň kreuje, nie potrzebuje do tego nikogo innego. 

PodkreŜlana przez tego filozofa odpowiedzialnoŜĺ jeszcze bardziej utrudnia zaistnienie takiej relacji. 

Sartre nie zgodziğby siň ze stwierdzeniem, Ũe relacja Ja-Ty moŨe byĺ kluczowa dla urzeczywistnienia siň 

istoty czğowieka. 

Poruszany problem znajduje r·wnieŨ odzwierciedlenie w sztuce i literaturze. Przykğadem moŨe 

byĺ ĂCzarny kwadrat na biağym tleò Kazimierza Malewicza, kt·ry moŨna zinterpretowaĺ jako 

zobrazowanie koniecznoŜci zaistnienia relacji Ja-Ty. Na obrazie tym  wystňpujŃ jedynie dwa elementy: 

biağe tğo i czarny kwadrat. MogŃ one symbolizowaĺ ĂJaò i ĂTyò. W tym kontekŜcie elementy te 

wzajemnie siň uzupeğniajŃ ï gdyby nie tğo nie byğoby kwadratu, gdyby nie kwadrat nie byğoby tğa. MoŨna 

to zinterpretowaĺ jako koniecznoŜĺ zaistnienia relacji ja-Ty by mogğa powstaĺ peğnia, istota, w tym 

kontekŜcie istota czğowieczeŒstwa. Natomiast w ĂCierpieniach mğodego Werteraò Goethego relacja Ja-

Ty zostağa przedstawiona jako niemoŨliwa. Tytuğowy bohater nie jest w stanie w peğni urzeczywistniĺ tej 

relacji, jego ukochana ma juŨ mňŨa. Jest on romantykiem, przeŨywa to jako najgorsze doŜwiadczenie  

w Ũyciu, cierpi, jest to powodem jego samob·jstwa. W przypadku Wertera relacja Ja-Ty (On ï Lotta) 
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nie pomogğa mu w odnalezieniu Ăistoty czğowieczeŒstwaò tym bardziej nie sprawiğa jej 

urzeczywistnienia. 

Na podstawie przeanalizowanych argument·w moŨna stwierdziĺ, Ũe relacja Ja-Ty jest kluczowa 

dla odkrycia Ăistoty czğowieczeŒstwaò i jej urzeczywistnienia. Przytoczone kontrargumenty pokazujŃ, 

Ũe zbytnie skupienie na jednostce (egzystencjaliŜci) jest Ŧr·dğem cierpienia a nie speğnienia. Alienacja 

ze Ŝwiata pozbawia nasz osŃd obiektywnoŜci, dlatego szukanie idei czğowieczeŒstwa w samotnoŜci 

wydaje siň byĺ skazane na poraŨkň. Cytat M. Bubera ï ĂkaŨde prawdziwe Ũycie jest spotkaniemò 

znajduje odzwierciedlenie w przytoczonych argumentach. 
 

Wypracowanie na temat 2. 

RzeczywistoŜĺ odbieramy za pomocŃ zmysğ·w oraz rozumu. Na przestrzeni wiek·w r·Ũni 

filozofowie poŜwiňcali siň rozwaŨaniom na temat tego, kt·re z tych narzňdzi poznawczych ma role 

nadrzňdnŃ ï umysğ czy zmysğy. Czy rzeczywistoŜĺ odczuwamy, czy moŨe raczej analizujemy? Czy wiedza, 

kt·rŃ zdobywamy pochodzi z umysğu, z wewnŃtrz nas, czy moŨe jest czymŜ zewnňtrznym i gromadzi siň 

na podstawie doŜwiadczeŒ fizycznych i psychicznych? Nie jest ğatwo jednoznacznie wskazaĺ, co ma 

pierwszeŒstwo w naszym postrzeganiu rzeczywistoŜci. Jeden z nowoŨytnych filozof·w, Gottfried 

Wilhelm Hegel, sformuğowağ sŃd, Ũe rozumnym jest to, co jest rzeczywiste, a to, co jest rzeczywistym jest 

rozumne. Skğaniağ siň tym samym ku nadaniu pierwszeŒstwa w postrzeganiu Ŝwiata rozumowi. Zdaniem 

Hegla, prawdziwa wiedzŃ jest ta, kt·rŃ zdobywamy za pomocŃ rozumu. 

Sp·r o Ŧr·dğo pochodzenia wiedzy to konflikt miňdzy racjonalistami a empirystami. Niemal do 

XVII wieku w filozofii dominowağ pierwszy z tych kierunk·w, tj. racjonalizm. Na popularyzacjň tego 

poglŃdu duŨy wpğyw mieli myŜliciele chrzeŜcijaŒscy. Jednym z nich byğ Ŝwiňty Augustyn. UwaŨağ on, Ũe 

wiedza pochodzi z rozumu, jednak jej peğnie zdobyĺ moŨemy jedynie dziňki ğasce BoŨej w akcie 

iluminacji. Wiedza wiňc miağa tym samym duŨe znaczenie religijne, a jej posiadanie byğo zaleŨne od 

Boga. Kierowanie siň rozumem byğo jedynie pierwszym krokiem na drodze zdobywania wiedzy. świňty 

Augustyn cağkowicie odrzucağ doŜwiadczenie zmysğowe jako Ŧr·dğo wiedzy. Odzwierciedlenie myŜli 

Ŝwiňtego Augustyna odnaleŦĺ moŨna w Biblii. B·g obdarzağ ğaskŃ nie tylko gorliwych chrzeŜcijan. 

Przekazywağ wybranym ludziom wiedzň, czyniŃc ich prorokami. ĞaskŃ obdarowağ np. Pawğa z Tarsu. 

W trakcie podr·Ũy do Damaszku B·g zesğağ na niego objawienie i od tej pory Ŝw. Paweğ zmieniğ siň  

z przeŜladowcy w obroŒcň chrzeŜcijan. B·g udzieliğ mu ğaski i pozwoliğ zrozumieĺ bğňdy obdarzajŃc go 

wiedzŃ. 

Z poglŃdami chrzeŜcijaŒskich myŜlicieli nie trzeba jednak polemizowaĺ, aby wykazaĺ, Ũe to nie 

rozum ani akt iluminacji dajŃ czğowiekowi wğaŜciwŃ wiedzň. NowoŨytni brytyjscy empiryŜci odrzucali 

pierwszeŒstwo rozumu, przyznajŃc je zmysğom. Takie stanowisko zajŃğ np. John Locke. Ludzki umysğ 

uwaŨağ on za tabula rasa ï czystŃ kartň. Ludzie mieli rodziĺ siň, jego zdaniem, bez Ũadnej wiedzy,  

a zdobywaĺ ja w ciŃgu Ũycia poprze gromadzenie doŜwiadczeŒ zmysğowych. Jednak sam Locke nie 

odrzucağ przy tym cağkowicie roli rozumu w zdobywaniu wiedzy. GdzieŜ bowiem musiağa siň ona 

gromadziĺ, niezbňdne byğo narzňdzie do jej ukğadania. Tň wğaŜnie rolň speğniağ rozum. Nawet gğ·wni 

przedstawiciele empiryzmu nie dali rady cağkowicie pozbawiĺ rozumu waŨnej roli w procesie 

zdobywania wiedzy. 

Zdaniem racjonalist·w wiedza jest czymŜ immanentnym, wewnňtrznym, pochodzŃcym z rozumu. 

Jedynie rozum jest w stanie zweryfikowaĺ wraŨenia odbierane ze Ŝwiata. Rozum jest niejako narzňdziem 

do interpretacji rzeczywistoŜci. Podobne zağoŨenie wypğywa z klasycznej definicji prawdy Arystotelesa, 

wedğug kt·rej prawda to zgodnoŜĺ myŜli z rzeczywistoŜciŃ. Z tego zağoŨenia wynika, Ũe to, co jest 

rozumne, musi znaleŦĺ potwierdzenie w Ŝwiecie, aby byĺ rzeczywiste. JeŜli coŜ zostanie przez nas 

dostrzeŨone i moŨemy to pomyŜleĺ, to jest to prawdziwe i z pewnoŜciŃ istnieje. Klasyczna teoria prawdy 

Arystotelesa zakğada tym samym, Ũe rozum ma pierwszeŒstwo w postrzeganiu rzeczywistoŜci: prawdziwe 

sŃ bowiem myŜli, a nie wraŨenia. Taki spos·b rozumowania kojarzy siň ze sğynnym detektywem 

Sherlockiem Holmesem, postaciŃ literackŃ wykreowanŃ przez Sir Arthura Conana Doyla. Ten bohater 

takŨe nie dawağ pierwszeŒstwa wraŨeniom zmysğowym czy dowodom rzeczowym. Sposobem 

dochodzenia do prawdy byğa refleksja, myŜlenie, wykorzystanie rozumu do zdobycia wiedzy. Sherlock 

Holmes przyznawağ pierwszeŒstwo myŜlom. 

Przy poznaniu nie spos·b wykluczyĺ jednak zmysğ·w. CağoŜĺ wiedzy, jakŃ posiadamy, nie 

pochodzi jedynie z rozumu, nie wszystko moŨna wywnioskowaĺ na podstawie logicznych przesğanek. 
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Empiryczny sp·r pomiňdzy racjonalistami a empirystami pogodziğ XVIII-wieczny filozof Immanuel 

Kant. UwaŨağ on, Ũe wiedzň odbieramy zar·wno za pomocŃ zmysğ·w, jak i rozumu. Wiedza empiryczna 

jest przy tym jednak bardzo ograniczona i koniecznie trzeba jŃ poddaĺ rozumowej weryfikacji, zmysğy 

bowiem ğatwo moŨna zwieŜĺ. Wiedza zdobywana za pomocŃ rozumu jest pewniejsza, jednak i tej nie 

jesteŜmy w stanie pojŃĺ w cağoŜci. IstniejŃ granice nieprzekraczalne dla naszego rozumu, wynikajŃce  

z dualizmu ludzkiego ciağa. Kant swojŃ teoriŃ godzi dotychczasowe teorie empiryczne i zapoczŃtkowuje 

nowy spos·b rozumowania. Teoriň Kanta o granicach ludzkiej wiedzy potwierdza wsp·ğczesna nauka. 

Pomimo syntezy naukowych doŜwiadczeŒ i rozwaŨaŒ ludzie wciŃŨ nie sŃ w stanie wyjaŜniĺ 

i wytğumaczyĺ wielu fundamentalnych pojňĺ naukowych, jak choĺby zdefiniowanie pojňcia czasu czy 

pr·ba odkrycia istnienia we wszechŜwiecie innych istot Ũywych. Kosmos jest dla nas wciŃŨ wielkŃ 

zagadkŃ. 

Hegel swojŃ tezň epistemologicznŃ dotyczŃcŃ tego, Ũe rozumne postrzeganie jest jednoznaczne 

z postrzeganiem rzeczywistym udowadniağ za pomocŃ swojej dialektyki. Teza i antyteza syntezujŃ siň 

zwykle na drodze rozumowej implikacji. Aby zachowaĺ dziejowoŜĺ Ŝwiata, musi istnieŒ duch, kt·ry 

przecieŨ jest czymŜ transcendentnym, zewnňtrznym i polegajŃcym na rozumie, a nie doŜwiadczeniach. 

SŃdzň jednak, Ũe przy odbiorze Ŝwiata nie moŨna cağkowicie odrzucaĺ zmysğ·w. Choĺ w poznaniu 

niewŃtpliwie pierwszeŒstwo naleŨy przyznaĺ rozumowi, to nie moŨna cağkowicie wykluczyĺ roli 

doŜwiadczenia. Jak najpeğniejszy i jak najprawdziwszy obraz wiedzy zdobyĺ moŨna jedynie za pomocŃ 

wsp·ğpracy, zmysğ·w i rozumu. Zgadzam siň zatem z pierwszeŒstwem rozumu przyznanym przez Hegla, 

jednak bliŨsza jest mi epistemologiczna teoria Kanta.  

 

3. Wnioski  

Analiza wynik·w egzaminu maturalnego i rozwiŃzaŒ zadaŒ maturalnych dostarcza materiağu 

badawczego, na podstawie kt·rego moŨliwe jest sformuğowanie kilku wskaz·wek dotyczŃcych 

przygotowaŒ do egzaminu z filozofii. Przyszli maturzyŜci powinni: 

¶ zapoznawaĺ siň z filozoficznŃ aparaturŃ pojňciowŃ i terminologiŃ filozoficznŃ w taki spos·b, aby 
uzyskaĺ elementarny poziom rozumienia tego typu wiadomoŜci i umieĺ przedstawiĺ je w innej 

formie, niŨ byğy zapamiňtane 

¶ rozwijaĺ umiejňtnoŜĺ logicznego myŜlenia wykorzystujŃc podstawowe wiadomoŜci z zakresu logiki 

(klasyczny rachunek zdaŒ, system dedukcji naturalnej klasycznego rachunku zdaŒ, sylogistyka, 

rozumowanie dedukcyjne, redukcyjne, przez analogiň) 

¶ ksztağtowaĺ umiejňtnoŜĺ przyjmowania postawy dialogicznej oraz umiejňtnoŜĺ samodzielnego  

i krytycznego myŜlenia, opartego na kryteriach, samokorygujŃcego siň i wraŨliwego na kontekst, 

¶ doskonaliĺ umiejňtnoŜĺ werbalizowania problem·w, argumentowania i wyciŃgania wniosk·w, 

uzasadniania wğasnego stanowiska, rozumowania w oparciu o przyjmowane zağoŨenia, wykrywania 

zağoŨeŒ leŨŃcych u podstawy formuğowanych twierdzeŒ, dostrzegania sprzecznoŜci  

w wypracowanych wypowiedziach, uwzglňdniania r·Ũnych punkt·w widzenia 

¶ rozwijaĺ umiejňtnoŜĺ pisania rozprawek filozoficznych 

¶ ksztağtowaĺ umiejňtnoŜĺ holistycznego podejŜcia do analizowanego problemu filozoficznego  

i rozwijaĺ umiejňtnoŜĺ odnajdywania zwiŃzk·w pomiňdzy badanym zagadnieniem filozoficznym  

i innymi dziedzinami kultury. 
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Historia muzyki  

Poziom rozszerzony 

1. Opis arkusza  

Arkusz egzaminacyjny z historii muzyki, skonstruowany zgodnie wymaganiami sformuğowanymi  

w podstawie programowej, skğadağ siň z 27 r·Ũnego typu zadaŒ.  

Na czňŜĺ sprawdzajŃcŃ odbi·r wypowiedzi i zawartych w nich informacji skğadağy siň pierwsze  

23 zadania. WŜr·d nich byğy zadania zamkniňte, zadania na dobieranie oraz zadania otwarte (kr·tkiej 

odpowiedzi, zadania z lukŃ).  

ZdajŃcy musieli wykazaĺ siň umiejňtnoŜciami rozr·Ũniania gatunk·w i okreŜlania podstawowych 

instrument·w wystňpujŃcych w kulturze antycznej Grecji. Zadania sprawdzağy r·wnieŨ umiejňtnoŜĺ 

okreŜlania i charakteryzowania technik kompozytorskich charakterystycznych dla r·Ũnych styl·w 

historycznych. Od zdajŃcych wymagano r·wnieŨ  zdolnoŜci postrzegania zwiŃzk·w kultury muzycznej 

z wydarzeniami historycznymi, z kulturŃ epoki i innymi dziedzinami sztuki (np. literaturŃ, malarstwem, 

filmem). Zadaniem maturzyst·w byğo takŨe charakteryzowanie tw·rczoŜci wybranych kompozytor·w 

(reprezentatywnych dla epoki), stylu, kierunku, szkoğy lub ugrupowania artystycznego. Przy 

rozwiŃzywaniu zadaŒ maturzyŜci stosowali posiadanŃ wiedzň do analizy wzrokowej i rozpoznawali 

rodzaje zapisu muzycznego, cechy styl·w muzycznych oraz przynaleŨnoŜci do epok. Do zadaŒ 

zdajŃcych naleŨağo takŨe porzŃdkowanie chronologiczne: dzieğ muzycznych, postaci kompozytor·w, 

wybitnych wykonawc·w i teoretyk·w muzyki. 

W drugiej czňŜci arkusza egzaminacyjnego, sprawdzajŃcej umiejňtnoŜci analityczno-interpretacyjne, 

znalazğo siň 6 zadaŒ otwartych. W tej czňŜci zdajŃcy stosowali posiadanŃ wiedzň do analizy sğuchowo-

wzrokowej utwor·w muzycznych, rozpoznawania i opisu cech styl·w muzycznych oraz rozpoznawania 

i charakteryzowania podstawowych cech jňzyka muzycznego, rozpoznawania i opisu cech gatunk·w 

i form muzycznych oraz ich przeobraŨeŒ. Musieli takŨe analizowaĺ teksty literackie o muzyce, wybieraĺ 

i porzŃdkowaĺ informacje istotne dla zagadnienia oraz rozpoznawaĺ i opisywaĺ cechy stylu 

muzycznego szk·ğ kompozytorskich. 

W ostatnim, 27. zadaniu, sprawdzajŃcym umiejňtnoŜĺ tworzenia dğuŨszej wypowiedzi, naleŨağo napisaĺ 

wypracowanie na jeden z dw·ch zaproponowanych temat·w. Jeden z nich dotyczyğ przemian stylu 

muzycznego w I poğowie XVII wieku, drugi ï sposob·w przedstawiania treŜci pozamuzycznych  

w muzyce instrumentalnej. 

Za poprawne rozwiŃzanie wszystkich zadaŒ moŨna byğo uzyskaĺ 100 punkt·w (za pierwszŃ czňŜĺ 

arkusza 45 punkt·w, za drugŃ czňŜĺ 30 punkt·w oraz 25 punkt·w za wypracowanie). 
 

2. Dane dotyczŃce populacji zdajŃcych 

Tabela 1. ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy zadania w arkuszu standardowym* 
 

Liczba zdajŃcych 11 

ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy 

zadania w arkuszu 

standardowym 

z lice·w og·lnoksztağcŃcych 6 

z technik·w 5 

ze szk·ğ na wsi 0 

ze szk·ğ w miastach do 20 tys. mieszkaŒc·w 0 

ze szk·ğ w miastach od 20 tys. do 100 tys. mieszkaŒc·w 3 

ze szk·ğ w miastach powyŨej 100 tys. mieszkaŒc·w 8 

ze szk·ğ publicznych 11 

ze szk·ğ niepublicznych 0 

kobiety 7 

mňŨczyŦni 4 
 

* Dane w tabeli dotyczŃ tegorocznych absolwent·w. 
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Tabela 2. ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy zadania w arkuszach dostosowanych 

ZdajŃcy 

rozwiŃzujŃcy zadania 

w arkuszach  

dostosowanych 

z autyzmem, w tym z zespoğem Aspergera 0 

sğabowidzŃcy  0 

niewidomi 0 

sğabosğyszŃcy 0 

niesğyszŃcy 0 

 og·ğem 0 

 

3. Przebieg egzaminu  

Tabela 3. Informacje dotyczŃce przebiegu egzaminu (w okrňgu OKE we Wrocğawiu) 

Termin egzaminu 10 maja 2016 

Czas trwania egzaminu 180 minut 

Liczba szk·ğ 19 

Liczba zespoğ·w egzaminator·w w kraju 1 

Liczba egzaminator·w w kraju 7 

Liczba obserwator·w2 (Ä 8 ust. 1) 0 

Liczba 

uniewaŨnieŒ2 
w przypadku: 

art. 44zzv 

pkt 1 

stwierdzenia niesamodzielnego 

rozwiŃzywania zadaŒ przez zdajŃcego 
0 

art. 44zzv 

pkt 2 

wniesienia lub korzystania przez 

zdajŃcego w sali egzaminacyjnej 

z urzŃdzenia telekomunikacyjnego 

0 

art. 44zzv 

pkt 3 

zakğ·cenia przez zdajŃcego prawidğowego 

przebiegu egzaminu 0 

art. 44zzw 

ust. 1. 

 

stwierdzenia podczas sprawdzania pracy 

niesamodzielnego rozwiŃzywania zadaŒ 

przez zdajŃcego 

0 

art. 44zzy 

ust. 7 

stwierdzenie naruszenia przepis·w 

dotyczŃcych przeprowadzenia egzaminu  
0 

art. 44zzy 

ust. 10 

niemoŨnoŜĺ ustalenia wyniku (np. 

zaginiňcie karty odpowiedzi) 
0 

Liczba wglŃd·w2 (art. 44zzz) 0 

Liczba prac, w kt·rych nie podjňto rozwiŃzania zadaŒ 0 
 

  

                                                           
2
Na podstawie rozporzŃdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 czerwca 2015 r. w sprawie szczeg·ğowych warunk·w 

i sposobu przeprowadzania sprawdzianu, egzaminu gimnazjalnego i egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2015 r., poz. 959).. 
2
Na podstawie ustawy z dnia 7 wrzeŜnia 1991 r. o systemie oŜwiaty (tekst jedn. Dz.U. z 2015 r., poz. 2156, ze zm.). 
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4. Podstawowe dane statystyczne  

Wyniki zdajŃcych  

 

Wykres 1. Rozkğad wynik·w zdajŃcych 

 

Tabela 4. Wyniki zdajŃcych ï parametry statystyczne*  

ZdajŃcy 
Liczba 

zdajŃcych 

Minimum  

(%)  

Maksimum 

(%)  

Mediana 

(%)  

Modalna 

(%)  

średnia 

(%)  

Odchylenie 

standardowe 

(%)  

og·ğem 11 6 96 52 81 50 32 

w tym:  

z lice·w 

og·lnoksztağcŃcych 
6 46 96 81 81 73 20 

z technik·w 5 6 53 12  23 20 

 

* Dane dotyczŃ tegorocznych absolwent·w.  
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Poziom wykonania zadaŒ  

Tabela 5. Poziom wykonania zadaŒ 

Nr 

zad. 
Wymaganie og·lne Wymaganie szczeg·ğowe 

Poziom 

wykonania 

zadania 

(%)  

1. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy rozr·Ũnia i okreŜla starogreckie gatunki literackoï

muzyczne oraz zna instrumenty staroŨytnej Grecji (I.5.a, I.6). 
39 

2. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna formy Ŝredniowiecznej pieŜni rycerskiej  

i renesansowej chanson (I.5.b). 
64 

3. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy rozr·Ũnia instrumenty charakterystyczne dla okresu 

renesansu i okreŜla ich typy (I.6). 
73 

4. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

 

ZdajŃcy porzŃdkuje chronologicznie i okreŜla ramy czasowe faz 

okresu Ŝredniowiecza; zna rodzaje notacji muzycznej (I.9.a; I.2). 
32 

5. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

 

ZdajŃcy zna techniki charakterystyczne dla szkoğy frankoï

flamandzkiej i przedstawicieli tej szkoğy (I.3.b; I.7.c). 
36 

6. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna instrumentarium barokowe i Ŝrodki wykonawcze 

barokowego gatunku dramma per musica (I.5.b; I.6).   
67 

7. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna styl operowy G.F. Haendla (I.7.b; I.8.c). 41 

8. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy rozr·Ũnia i charakteryzuje gatunki muzyki 

instrumentalnej (I.5.c). 
41 

9. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna cechy stylu F. Chopina, potrafi rozpoznaĺ na 

podstawie analizy sğuchowej cechy jego stylu w muzyce jazzowej 

(I.7.a; III.1.c). 

61 

10. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna terminy i pojňcia muzyczne, rozr·Ũnia rodzaje 

Ŝpiew·w chorağowych na podstawie analizy sğuchowej (I.1.c; 

I.5.b; III.1.b).   

45 



Historia muzyki 21 

 

11. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy  rozpoznaje na podstawie analizy sğuchowej rodzaj taŒca 

i brzmienie instrument·w; zna tw·rczoŜĺ M. Ravela (I.5.c; I.6; 

I.7.b; III.1.b). 

53 

12. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna cechy wybranych gatunk·w muzycznych  

z r·Ũnych epok historycznych (I.5.b.c). 
61 

13. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ wybitnych kompozytor·w (I.7.b). 100 

14. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ L. van Beethovena (I.7.b). 27 

15. 

 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ F. MendelssohnaïBartholdyôego, 

rozpoznaje kompozytora na podstawie tekstu literackiego (I.7.b; 

III.2).   

27 

16. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy rozpoznaje cechy stylu okresu romantyzmu, zna 

tw·rczoŜĺ F. Liszta, analizuje tekst historyczny o muzyce  

i odczytuje informacje istotne dla problemu  (I.8.a,c; III.2). 

42 

17. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna gatunki taneczne, okreŜla ich pochodzenie (I.5.c). 55 

18. 

 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ K. Szymanowskiego, porzŃdkuje 

chronologicznie jego dzieğa symfoniczne, potrafi podaĺ cechy 

jego stylu w kolejnych okresach tw·rczoŜci (I.7.a,d; I.8.c; I.9.d). 

24 

19. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy zna r·Ũne funkcje muzyki i okreŜla jej zwiŃzki  

z innymi dziedzinami sztuki (I.4.; II.3.).   
73 

20. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji. 

ZdajŃcy rozr·Ũnia techniki i kierunki kompozytorskie XX w.; zna 

cechy stylu tej epoki (I.3.b; I.8.b). 
52 
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21. 

 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

ZdajŃcy analizuje teksty Ŧr·dğowe o muzyce  

i rozpoznaje problem omawiany w tekŜcie; na podstawie analizy 

sğuchowoïwzrokowej okreŜla cechy stylu analizowanego utworu 

C. Monteverdiego w kontekŜcie stylistyki wczesnego baroku, w 

tym Ŝrodk·w wykonawczych muzyki wokalnej tego okresu 

(III.1.b,c; III.2). 

43 

22. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

ZdajŃcy okreŜla zwiŃzki  muzyki z treŜciŃ tekstu kantaty  

J.S. Bacha na podstawie analizy sğuchowoïwzrokowej oraz 

wzrokowej (III.1.b). 

70 

23. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

Na podstawie analizy wzrokowej zdajŃcy okreŜla 

i por·wnuje techniki kompozytorskie obecne  

w dw·ch utworach p·Ŧnego i wczesnego baroku (III.1.a). 

32 

24. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

Na podstawie analizy sğuchowej zdajŃcy rozpoznaje Ŝrodki 

kompozytorskie sğuŨŃce ilustracji treŜci pozamuzycznych 

(III.1.b). 

65 

25. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

ZdajŃcy analizuje program pozamuzyczny utworu okresu 

neoromantyzmu i na podstawie analizy sğuchowej okreŜla Ŝrodki 

kompozytorskie sğuŨŃce ilustracji treŜci tego programu (III.1.b; 

III.2).   

45 

26. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

Na podstawie analizy sğuchowej zdajŃcy rozpoznaje styl 

historyczny epok dawnych. Postrzega zwiŃzek muzyki  

z innymi dziedzinami sztuki (III.1.b; II.3). 

57 

27.1 

II. Tworzenie 

wypowiedzi. 

ZdajŃcy formuğuje jasnŃ wypowiedŦ 

pisemnŃ, przedstawiajŃc 

r·ŨnorodnoŜĺ styl·w, technik  

i gatunk·w w muzyce wczesnego 

baroku; prezentuje wğasny poglŃd na 

znaczenie omawianych zjawisk  

w dziejach muzyki; popiera wywody 

wğaŜciwie dobranymi przykğadami 

tw·rczoŜci tego czasu (II.1.a; 

II.2.a,b,c; II.4).    

ZgodnoŜĺ treŜci pracy z 

tematem, czyli 

rozpoznanie problemu 

sformuğowanego 

w temacie. 

59 

27.2 

Trafne przywoğanie 

fakt·w istotnych dla 

tematu, om·wienie 

przywoğanych fakt·w. 

51 

27.3 

Dob·r przykğad·w 

z literatury muzycznej, 

ilustrujŃcych omawiane 

fakty.  

44 

27.4 
JakoŜĺ om·wienia.  55 

27.5 
Poprawne stosowanie 

terminologii. 
50 

27.6 

UporzŃdkowanie treŜci ï 

kompozycja i jňzyk, 

logika wywodu 

i wnioskowania, jňzyk i 

estetyka pracy.  

61 
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Wykres 2. Poziom wykonania zadaŒ w obszarach wymagaŒ og·lnych  
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Komentarz 

1. Analiza jakoŜciowa zadaŒ 

 

Arkusz maturalny z historii muzyki na poziomie rozszerzonym w formule obowiŃzujŃcej od 2015 r. 

okazağ siň umiarkowanie trudny dla zdajŃcych. Najğatwiejszy dla zadajŃcych okazağ siň obszar badajŃcy 

umiejňtnoŜci tworzenia wypowiedzi (poziom wykonania ï 52%). Trochň niŨsze rezultaty uzyskano  

w zakresie odbioru wypowiedzi i wykorzystania zawartych w nich informacji (poziom wykonania ï 

50%) oraz analizy i interpretacji tekst·w kultury (poziom wykonania ï 49%). 

 

Poszczeg·lne obszary wymagaŒ og·lnych zrealizowane zostağy w dwudziestu siedmiu zadaniach 

otwartych i zamkniňtych. W cağym arkuszu Ũadne z zadaŒ nie byğo bardzo trudne dla zdajŃcych, jednak 

wiňkszoŜĺ (tzn. czternaŜcie zadaŒ) okazağa siň trudna (poziom wykonania mieŜciğ siň w przedziale 0,20 

ï 0,49). DuŨa czňŜĺ arkusza egzaminacyjnego stanowiğa umiarkowanŃ trudnoŜĺ (poziom wykonania 

mieŜciğ siň w przedziale 0,50ï0,69) dla tegorocznych zadajŃcych. Jedynie dwa zadania naleŨağy do 

ğatwych (poziom wykonania: 0,70, 0,89), a tylko jedno zadanie miağo rozwiŃzywalnoŜĺ powyŨej 90%.  

 

Najğatwiejsze dla tegorocznych zdajŃcych byğo zadanie 13. (poziom wykonania ï 100%). Pytano w nim 

o nazwisko kompozytora, kt·rego dzieğa sygnowane sŃ w tytule numerem katalogowym. NajczňŜciej 

zdajŃcych udzielali poprawnych odpowiedzi, wskazujŃc np. J. S. Bacha czy W. A. Mozarta.  

 

Dwa zadania ğatwe naleŨağy do obszaru analizy sğuchowej. W zadaniu 24. (poziom wykonania ï 65%) 

wiňkszoŜĺ zdajŃcych nie miağa problem·w z przyporzŃdkowaniem i opisywaniem cech ilustracyjnych 

wysğuchanych miniatur. NajczňŜciej trudnoŜĺ stanowiğo rozpoznanie cytowanego taŒca i wyjaŜnienie 

Ũartu muzycznego. Drugim ğatwym zadaniem (zadanie 9., poziom wykonania ï 61%) dla tegorocznych 

maturzyst·w okazağo siň zadanie wymagajŃce wskazania cech muzyki Chopina, stanowiŃcych 

inspiracjň dla artyst·w jazzowych, na podstawie wysğuchanego nagrania fragmentu utworu Chopin 

impressions Leszka MoŨdŨera.  

 

SpoŜr·d czternastu trudnych zadaŒ w tegorocznym zestawie zwr·cimy uwagň nadwa, kt·re osiŃgnňğy 

najniŨsze wskaŦniki (poziom wykonania ï 27% i 24%), dotyczŃ zagadnieŒ szczeg·ğowych, zwiŃzanych 

ze znajomoŜciŃ tw·rczoŜci kompozytor·w wymienionych w podstawie programowej ksztağcenia 

og·lnego. KaŨde z nich w inny spos·b sprawdzağo szczeg·ğowŃ wiedzň zdajŃcych, jednak w obu 

przypadkach potwierdza siň niewielka znajomoŜĺ tw·rczoŜci kompozytor·w, w tym ich dzieğ oraz cech 

stylu. I tak w zadaniu 15. zdajŃcy powinien na podstawie zamieszczonego tekstu, opisujŃcego cechy 

tw·rczoŜci, wskazaĺ nazwisko kompozytora. Zdecydowana wiňkszoŜĺ zdajŃcych przywoğywağa bğňdne 

nazwiska (np. Czajkowskiego, Wagnera, Berlioza, Liszta, a nawet Prokofiewa). Nieliczni poprawnie 

rozpoznawali Feliksa Mendelssohna. Natomiast zadanie 18. dotyczyğo tw·rczoŜci symfonicznej Karola 

Szymanowskiego. Badağo ono znajomoŜĺ chronologii trzech wskazanych dzieğ i zastosowanej w nich 

obsady wykonawczej. ZdajŃcy mieli r·wnieŨ moŨliwoŜĺ wyboru om·wienia cech jednej z 

wymienionych symfonii w kontekŜcie przynaleŨnoŜci do wğaŜciwego okresu tw·rczoŜci kompozytora. 

W wielu przypadkach zadanie to ukazywağo zupeğny brak znajomoŜci dzieğ i cech tw·rczoŜci jednego  

z najwaŨniejszych polskich artyst·w. Liczna grupa zdajŃcych nie potrafiğa wskazaĺ waŨnej solowej 

funkcji fortepianu w obsadzie wykonawczej Symfonii koncertujŃcej. Problemem takŨe stağo siň 

om·wienie cech wybranej symfonii. Na tej podstawie moŨna wywnioskowaĺ, iŨ wiedza na temat 

okres·w tw·rczoŜci K. Szymanowskiego u wielu tegorocznych maturzyst·w byğa bardzo 

powierzchowna. Zamieszczone niŨej przykğadowe odpowiedzi ilustrujŃ om·wione wyŨej problemy. 

Dwa pierwsze przykğady (przykğad 1., przykğad 2.), w kt·rych zdajŃcy otrzymali czňŜciowŃ punktacjň, 

ukazujŃ dobrŃ znajomoŜĺ chronologii dzieğ oraz cech etap·w tw·rczoŜci kompozytora. Jednak w obu 

przypadkach zauwaŨyĺ moŨna braki w zakresie okreŜlania aparatu wykonawczego. 
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Przykğad 1. 

 
 

Przykğad 2. 
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Kolejne dwa przykğady (przykğad 3., przykğad 4.), zawierajŃce bğňdne odpowiedzi, obrazujŃ brak 

wiedzy zdajŃcych na temat chronologii dzieğ, okres·w tw·rczoŜci, jak i obsady wykonawczej  

w dzieğach K. Szymanowskiego. W pierwszej z poniŨszych odpowiedzi (przykğad 3.) zdajŃcy 

wykazuje siň podstawowŃ wiedzŃ o zainteresowaniach kompozytora folklorem polskim, natomiast 

wyb·r dzieğa, kt·re omawia, Ŝwiadczy o tym, iŨ wiedza ta jest bardzo wycinkowa. 

 

Przykğad 3.  

 

 
 

 

  



Historia muzyki 27 

 

Drugi z przykğad·w (przykğad 4.) jest Ŝwiadectwem tego, Ũe zdajŃcy nic nie wie o tw·rczoŜci 

K. Szymanowskiego. 

 

Przykğad 4. 

 
 

NaleŨy podkreŜliĺ, Ũe Karol Szymanowski, kompozytor szczeg·lnie waŨny dla kultury polskiej XX 

wieku, jest jednym z nielicznych tw·rc·w wymienionych w wymaganiach szczeg·ğowych podstawy 

programowej ksztağcenia og·lnego. SŃ tu wskazane postaci, kt·rych etapy i cechy tw·rczoŜci naleŨy 

znaĺ z odniesieniem do biografii. ZdajŃcy powinni zwr·ciĺ szczeg·lnŃ uwagň na tň listň nazwisk, 

przygotowujŃc siň do egzaminu z historii muzyki.  

 

Kolejne trudne zadanie ï zadanie 14. (poziom wykonania ï 27%) ï dotyczyğo r·wnieŨ wiedzy  

o tw·rczoŜci kompozytora, tym razem pod kŃtem znajomoŜci formy wariacji jako formy samodzielnej 

i zastosowanej w cyklu przez L. van Beethovena. W wielu pracach zdajŃcy zostawiali zadanie bez 

odpowiedzi, wpisywali jakiekolwiek kompozycje Beethovena (np. Sonata ĂKsiňŨycowaò) 

lub niejednoznacznie wskazywali dzieğa bez moŨliwoŜci identyfikacji (brak tonacji, numeru 

opusowego, obsady, tytuğu). W nielicznych przypadkach przywoğywano tytuğy wğaŜciwych utwor·w 

(nawet bez tonacji czy numeru opus). 

 

Przykğad 5. 
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W niekt·rych pracach jednak wskazanie samego tytuğu i tonacji (Eroica, Es-dur) nie byğy wystarczajŃcŃ 

odpowiedziŃ, aby otrzymaĺ peğnŃ punktacjň za zadanie (przykğad 6.). 

 

Przykğad 6. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

W powyŨszym przykğadzie widaĺ, Ũe zdajŃcy ma ŜwiadomoŜĺ podw·jnego istnienia formy wariacji, 

jednak bğňdnie podaje numeracjň oraz nie wskazuje wğaŜciwej nazwy: III Symfonia Eroica op. 55,  

w kt·rej finağowŃ czňŜciŃ sŃ wczeŜniejsze fortepianowe wariacje o tym samym tytule. Aby zdajŃcy 

odni·sğ sukces, powinien pamiňtaĺ o precyzyjnym udzielaniu odpowiedzi.  

 

W tegorocznym arkuszu wŜr·d zadaŒ trudnych znalazğy siň takŨe takie, w kt·rych zdajŃcy powinni 

wykazaĺ siň znajomoŜciŃ kontekst·w kulturowych oraz zwiŃzk·w muzyki z literaturŃ. 

 

W zadaniu 16. (poziom wykonania ï 42%), na podstawie cytatu m·wiŃcego o idei korespondencji sztuk, 

zdajŃcy, poza wskazaniem tej idei oraz nazwy gatunku muzycznego, bňdŃcego jej odzwierciedleniem, 

powinni wskazaĺ tytuğ kompozycji F. Liszta, na podstawie tytuğ·w czňŜci, kt·re odnoszŃ siň do 

inspiracji BoskŃ komediŃ Dantego. Mimo wielu podpowiedzi w treŜci zadania (w Ŧr·dle i w poleceniu), 

tylko nieliczni zadajŃcy w podpunkcie 16.3. wskazywali wğaŜciwy tytuğ dzieğa F. Liszta. Nierzadko  

w tym miejscu bğňdnie pojawiağ siň tytuğ symfonii Liszta, inspirowanej innym dzieğem literackim 

(przykğad 7.). 

 

Przykğad 7. 

 

 

 

 

 

 

O pobieŨnej znajomoŜci tw·rczoŜci Liszta lub o nieuwaŨnym czytaniu polecenia ŜwiadczŃ r·wnieŨ 

poniŨsze odpowiedzi (przykğad 8., przykğad 9.).  

 

Przykğad 8. 

 
 

Przykğad 9. 
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Zadanie 25. (poziom wykonania ï 45%), badajŃce umiejňtnoŜci z obszaru analizy utworu, odwoğywağo 

siň takŨe do znajomoŜci zwiŃzk·w muzyki i literatury. Poza fragmentem sğuchowym Stepu 

Z. Noskowskiego zamieszczono w nim inwokacjň, wskazujŃcŃ na inspiracjň kompozytora polskŃ 

powieŜciŃ historycznŃ. ZdajŃcy mieli podaĺ tytuğ tej powieŜci oraz nazwisko jej autora. Rzadko w tej 

czňŜci zadania (25.2.) moŨna byğo znaleŦĺ wğaŜciwe odpowiedzi. JeŜli przywoğano wğaŜciwie nazwisko 

H. Sienkiewicza, to, niestety, poŜr·d podawanych tytuğ·w pojawiağ siň cağy katalog jego dzieğ, np. 

Potop, W pustyni i puszczy, KrzyŨacy. Inni natomiast wskazywali A. Mickiewicza, a z jego dzieğ 

najczňŜciej Stepy akermaŒskie, Pana Tadeusza. Tak duŨy rozrzut bğňdnych odpowiedzi Ŝwiadczy  

o zaniedbaniach w zakresie znajomoŜci waŨnych dzieğ w historii muzyki polskiej, jak r·wnieŨ w 

zakresie znajomoŜci polskiej literatury. 

 

Kolejne zadanie nawiŃzujŃce do znajomoŜci kontekstu kulturowego byğo zadanie 26., kt·re w cağoŜci 

okazağo siň dla zdajŃcych umiarkowanie trudne (poziom wykonania ï 57%). W ostatniej czňŜci tego 

zadania naleŨağo wyjaŜniĺ zaleŨnoŜĺ wyboru trŃbki, jako partii dominujŃcej w obsadzie wykonawczej, 

z tytuğem filmu Wit Stwosz. Mimo podpowiedzi w treŜci zadania o usytuowaniu oğtarza Wita Stwosza 

w KoŜciele Mariackim w Krakowie, argumentowano np. Ũe Wit Stwosz grağ na trŃbce; byğ to instrument 

popularny w czasach Wita Stwosza; trŃbka wskazywağa na wewnňtrzne uduchowienie czğowieka, 

zapominajŃc wyraŦnie o kulturowych zwiŃzkach miejsca z hejnağem mariackim. NaleŨy podkreŜliĺ, iŨ 

znajomoŜĺ kontekst·w kulturowych, wymagana w podstawie programowej ksztağcenia og·lnego, jest 

waŨnym, wrňcz niezbňdnym czynnikiem dla wğaŜciwej interpretacji dzieğ artystycznych. 

 

 

2. Problem Ăpod lupŃò 

 

To, co wydaje siň ğatwe i podstawowe, w rezultacie sprawia problemy, 

czyli 

trudnoŜci zwiŃzane z wğaŜciwym stosowaniem oraz wyjaŜnianiem termin·w i pojňĺ 

 

 

Analiza i interpretacja tekst·w kultury to obszar, z kt·rego tegoroczni maturzyŜci uzyskali najlepsze 

wyniki, powyŨej 50%. ZastanawiajŃce jest jednak to, Ũe wŜr·d zadaŒ trudnych znalazğy siň zar·wno te 

z obszaru analizy sğuchowej, jak i te z obszaru analizy tekstu literackiego, kt·re na pierwszy rzut oka 

nie powinny sprawiaĺ wiňkszych kğopot·w.  

 

Trudne dla zdajŃcych okazağo siň zadanie 10. (poziom wykonania ï 45%). W tym zamkniňtym zadaniu 

naleŨağo wysğuchaĺ fragmentu Ŝpiewu chorağowego, a nastňpnie podkreŜliĺ wğaŜciwe terminy zwiŃzane 

z fakturŃ oraz rodzajem Ŝpiewu. Podane pojňcia wydajŃ siň podstawowe dla rozumienia gatunku 

chorağu, a czňsto wprowadzane sŃ na wczeŜniejszym etapie edukacji muzycznej i utrwalane poprzez 

historiň muzyki. JeŜli nie zostanŃ wğaŜciwie zrozumiane, to ich zastosowanie do opisu i analizy staje siň 

niemoŨliwe.  

 

W pierwszym przykğadzie (przykğad 1.) zdajŃcy wğaŜciwie rozpoznaje Ŝpiew responsorialny i trudno 

przypuszczaĺ, Ũe nie sğyszy, iŨ jest on jednogğosowy. Jednak bğňdnie zakreŜla rodzaj faktury, gdyŨ nie 

rozumie wğaŜciwie pojňcia homofonii. 

 

Przykğad 1. 
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Drugi przykğad (przykğad 2.) ilustruje sytuacjň odwrotnŃ. ZdajŃcy rozpoznaje monodiň, ale sğyszŃc 

naprzemienny Ŝpiew kantora i grupy wokalnej, wskazuje niewğaŜciwy termin antyfonalny.  

Trudno przypuszczaĺ, by terminy najczňŜciej wskazywane przez zdajŃcych byğy im nieznane, wszak to 

okreŜlenia ğŃczŃce siň z praktykŃ wykonawczŃ.  

 

Przykğad 2. 

 
 

Podobnie bliskim i czňsto stosowanym w praktyce muzycznej wydaje siň termin concertino. Jednak 

ponad poğowa zdajŃcych nie potrafiğa podaĺ wğaŜciwie dw·ch znaczeŒ tego okreŜlenia w zadaniu 8. 

(poziom wykonania ï 41%). Rzadko moŨna byğo spotkaĺ tak modelowe odpowiedzi, jak w poniŨszym 

przykğadzie (przykğad 3.). 

 

Przykğad 3. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Kolejny przykğad (przykğad 4.) jest Ŝwiadectwem wykorzystania wiedzy z praktyki muzycznej. 

OdpowiedŦ poniŨsza Ŝwiadczy, Ũe zdajŃcy zna termin concertino nie tylko w aspekcie historycznym, 

lecz takŨe kojarzy go ze ŜcieŨkŃ wsp·ğczesnej edukacji muzycznej. 

 

Przykğad 4. 

 

DuŨa grupa zdajŃcych potrafiğa jedynie czňŜciowo rozwiŃzaĺ to zadanie, z reguğy poprawnie wyjaŜniajŃc 

tylko jedno znaczenie wskazanego terminu (przykğad 5., przykğad 6., przykğad 7.). 
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Przykğad 5. 

Przykğad 6. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Przykğad 7. 

 

Nie zawsze jednak byğo to pierwsze znaczenie (przykğad 8., przykğad 9.). 

 

Przykğad 8. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Przykğad 9. 

 

 

 

 

 

 

Z powyŨszych ï czňŜciowo poprawnych wypowiedzi ï wynika, Ũe zdajŃcy czňsto mylili termin 

concertino z concertare i technikŃ koncertujŃcŃ. Dobrze ilustruje ten problem poniŨsza bğňdna, 

lakonicznie sformuğowana odpowiedŦ (przykğad 10.). 
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Przykğad 10. 

 

 

 

 

 

 

 

Tego rodzaju bğňdy mogŃ wynikaĺ nie tylko z braku wiedzy, ale teŨ z nieuwaŨnego, poŜpiesznego 

czytania poleceŒ. PoniŨsza czňŜciowo poprawna wypowiedŦ dobrze obrazuje takŃ sytuacjň (przykğad 

11.). 

 

Przykğad 11. 

 
 

Tegoroczni maturzyŜci mieli duŨe problemy ze sformuğowaniem wyjaŜnienia dw·ch znaczeŒ dobrze im 

znanego terminu. NaleŨy z pewnoŜciŃ uczuliĺ maturzyst·w przygotowujŃcych siň do egzaminu 

maturalnego na aspekt precyzji wypowiedzi oraz uwaŨnego czytania poleceŒ. 

 

SpoŜr·d zadaŒ z czňŜci analitycznej arkusza jednym z trudniejszych okazağo siň zadanie 21. (poziom 

wykonania ï 43%), kt·re opr·cz materiağu nutowego i nagrania utworu C. Monteverdiego zawierağo 

takŨe cytat z biografii E. Obniskiej. W pierwszej czňŜci zadania zdajŃcy powinni, korzystajŃc ze Ŧr·değ, 

wyjaŜniĺ znaczenie podanych termin·w: prima prattica i seconda prattica. Wielu z nich nie potrafiğo 

wykorzystaĺ wğaŜciwie zamieszczonych tekst·w kultury. Odpowiedzi czňsto polegağy na przepisaniu 

sğ·w z cytatu, nierzadko bğňdnie i bez zrozumienia istoty sporu (przykğad 12., przykğad 13.). 

 

Przykğad 12. 
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Przykğad 13. 

 
 

Przykğad 14. 

 
 

PowyŨsze przykğadowe odpowiedzi sŃ Ŝwiadectwem braku wiedzy na temat przemian stylu 

muzycznego na przeğomie XVI i XVII wieku. W tej sytuacji maturzysta, jeŜli nie zna i/lub nie 

rozumie znaczenia termin·w, kt·re sŃ podstawowymi dla stylu i tw·rczoŜci kompozytora przeğomu 

renesansu i baroku, ma problem z umiejňtnym wykorzystaniem Ŧr·değ.  

 

3. Wnioski 

 

1. ZdajŃcy dobrze radzŃ sobie z r·ŨnorodnoŜciŃ zadaŒ, o czym ŜwiadczŃ podobne wyniki  

w kaŨdym z trzech badanych obszar·w wiedzy i umiejňtnoŜci, w szczeg·lnoŜci w obszarze 

analizy i interpretacji tekst·w kultury. Natomiast trochň sğabsze wyniki osiŃgajŃ w tworzeniu 

wypowiedzi.  

2. Precyzja w formuğowaniu odpowiedzi i peğne realizowanie treŜci zawartych w poleceniu jest 
czňsto zwiŃzane z umiejňtnoŜciŃ poprawnego posğugiwania siň terminami i pojňciami 

muzycznymi. Brak znajomoŜci znaczenia okreŜleŒ czy fakt·w uniemoŨliwia wğaŜciwe 

formuğowanie przejrzystej wypowiedzi i rzutuje na jakoŜĺ om·wienia. Nie pozwala takŨe na 

wğaŜciwŃ interpretacjň Ŧr·değ.  

3. Dzieje muzyki powinny byĺ postrzegane przez maturzyst·w w szerokim zakresie. Dla dobrego 
rozumienia i interpretowania dzieğ muzycznych niezbňdna jest og·lna wiedza na temat 

zwiŃzk·w muzyki z kulturŃ danej epoki. NaleŨy podkreŜliĺ, Ũe zadania z dziedziny historii 

muzyki dotykaĺ mogŃ r·wnieŨ zagadnieŒ, w kt·rych muzyka ğŃczy siň z innymi dziedzinami 

sztuki, wydarzeniami historycznymi i zjawiskami spoğecznymi. Ponadto na egzaminie 

maturalnym sprawdzana jest znajomoŜĺ tw·rczoŜci wybranych kompozytor·w wymienionych 

w podstawie programowej ksztağcenia og·lnego. Warto zapoznaĺ siň z tŃ listŃ oraz wskazanymi 

aspektami charakterystyki ich tw·rczoŜci, takimi jak: chronologia, cechy stylistyczne, gatunki, 

techniki kompozytorskie itp.  

4. PrzygotowujŃc siň do egzaminu pisemnego z historii muzyki, naleŨy zwr·ciĺ uwagň na 

stosowanie r·Ũnorodnych ĺwiczeŒ, m.in. w celu ksztağtowania umiejňtnoŜci posğugiwania siň 

terminami i pojňciami muzycznymi, rozpoznawania zwiŃzk·w kulturowych czy utrwalania 

wiedzy o kompozytorach i ich dzieğach.  
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Historia sztuki 

Poziom rozszerzony 

1. Opis arkusza  

Arkusz egzaminacyjny z historii sztuki skğadağ siň z 18 r·Ũnego typu zadaŒ i podzielony zostağ na trzy 

czňŜci.  

CzňŜĺ pierwsza sprawdzağa przede wszystkim wiadomoŜci i zawierağa 13 zadaŒ. Byğy to zadania 

zamkniňte (wielokrotnego wyboru, zadania na dobieranie) oraz zadania otwarte (kr·tkiej odpowiedzi, 

zadania z lukŃ). Sprawdzağy one miňdzy innymi wiedzň o epokach, kierunkach, stylach i tendencjach  

w sztuce, znajomoŜĺ tw·rczoŜci wybitnych artyst·w, miejsc usytuowania obiekt·w architektury lub 

przechowywania dzieğ sztuk plastycznych, a takŨe znajomoŜĺ termin·w i pojňĺ z dziedziny sztuki. 

RozwiŃzujŃc zadania, maturzyŜci wykazywali siň wiedzŃ o wybitnych tw·rcach i ich dzieğach oraz 

okreŜlali funkcje tych dzieğ w historii sztuki. Od zdajŃcych wymagano takŨe rozumienia  

i definiowania termin·w z dziedziny sztuki, rozeznania w podstawowych motywach ikonograficznych 

oraz kojarzenia tych motyw·w ze Ŧr·dğami literackimi.  

Zadania w czňŜĺ drugiej arkusza ï od 14. do 16. ï polegağy na wykonaniu opis·w i analizy dzieğ  

z r·Ũnych dziedzin sztuki (malarstwa, rzeŦby architektury). Analizň ograniczano do ŜciŜle okreŜlonych 

kategorii, w zaleŨnoŜci od rodzaju i charakteru dzieğa, kt·rego dotyczyğy. W zadaniu 17. wykorzystane 

zostağy teksty Ŧr·dğowe dw·ch wybitnych teolog·w Ŝredniowiecza. Na ich podstawie zdajŃcy mieli 

odpowiedzieĺ na pytania dotyczŃce charakteru sztuki sakralnej epoki. W pierwszej i drugiej czňŜci 

arkusza zostağy wykorzystane r·Ũnorodne materiağy Ŧr·dğowe, przede wszystkim ikonograficzne.  

W czňŜci trzeciej arkusza maturzyŜci mieli siň wykazaĺ umiejňtnoŜciŃ redagowania rozszerzonej 

odpowiedzi na jeden z zaproponowanych temat·w.  

Temat 1. Zmagania czğowieka z naturŃ i motyw Ũywioğ·w. Om·w zagadnienie na podstawie trzech 

wybranych dzieğ malarzy romantycznych.  

Temat 2. Na wybranych przykğadach tw·rczoŜci trzech artyst·w om·w podobieŒstwa  

i r·Ũnice w malarstwie holenderskim i flamandzkim XVII wieku. 

Tematy byğy zr·Ũnicowane. Pierwszy z nich dotyczyğ sztuki romantyzmu. ZdajŃcy mieli odnieŜĺ siň do 

waŨnych motyw·w ikonograficznych, wğaŜciwych dla kierunku. Panteistyczna wizja natury, 

charakterystyczna dla romantyzmu, przyczyniğa siň do powstania wielu prac malarskich, w kt·rych 

ukazywano motyw Ũywioğ·w (zwğaszcza byğy to wszelkiego rodzaju przedstawienia ukazujŃce walkň 

czğowieka z potňgŃ m·rz i ocean·w). Tego rodzaju kompozycje charakterystyczne sŃ dla tw·rczoŜci 

Th®odore G®ricaulta, Williama Turnera, Gaspara Davida Fredricha. Drugi z temat·w miağ szerszy 

charakter. ZdajŃcy mieli okreŜliĺ podobieŒstwa i r·Ũnice pomiňdzy sztukŃ holenderskŃ i flamandzkŃ  

w XVII wieku, przy czym dotyczyğo to zar·wno treŜci dzieğ (motywy ikonograficzne), jak i formy. 

Niemal jednorodna stylistycznie w XVI wieku sztuka Niderland·w ï na skutek podziağ·w politycznych 

i religijnych ï utraciğa w XVII wieku swojŃ uniwersalnoŜĺ. KoŜcioğy protestanckie w Holandii nie 

potrzebowağy dekoracji w postaci licznych obraz·w, co wpğynňğo na zupeğnie inny charakter sztuki 

sakralnej. W katolickiej Flandrii powstawağy natomiast nadal wielkie kompozycje oğtarzowe. Ze 

wzglňdu na podobieŒstwo struktury spoğecznej mieszkaŒc·w obu kraj·w i ich statusu spoğecznego ï  

w malarstwie obu kraj·w wystňpowağy teŨ liczne podobieŒstwa. Zar·wno podobieŒstwa, jak i r·Ũnice 

zdajŃcy mieli wykazaĺ na przykğadzie dzieğ trzech r·Ũnych artyst·w.  

Za poprawne rozwiŃzanie wszystkich zadaŒ moŨna byğo uzyskaĺ 100 punkt·w (za pierwszŃ i drugŃ 

czňŜĺ arkusza po 40 punkt·w oraz 20 punkt·w za wypracowanie).  
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2. Dane dotyczŃce populacji zdajŃcych 

Tabela 1. ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy zadania w arkuszu standardowym* 

Liczba zdajŃcych 42 

ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy 

zadania w arkuszu 

standardowym 

z lice·w og·lnoksztağcŃcych 35 

z technik·w 7 

ze szk·ğ na wsi 0 

ze szk·ğ w miastach do 20 tys. mieszkaŒc·w 3 

ze szk·ğ w miastach od 20 tys. do 100 tys. mieszkaŒc·w 6 

ze szk·ğ w miastach powyŨej 100 tys. mieszkaŒc·w 33 

ze szk·ğ publicznych 41 

ze szk·ğ niepublicznych 1 

kobiety 36 

mňŨczyŦni 6 
* Dane w tabeli dotyczŃ tegorocznych absolwent·w. 

 
 

Tabela 2. ZdajŃcy rozwiŃzujŃcy zadania w arkuszach dostosowanych 

ZdajŃcy 

rozwiŃzujŃcy zadania 

w arkuszach  

dostosowanym 

z autyzmem, w tym z zespoğem Aspergera 0 
sğabowidzŃcy  0 
niewidomi 0 
sğabosğyszŃcy 0 
niesğyszŃcy 0 

 og·ğem 0 
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3. Przebieg egzaminu  

Tabela 3. Informacje dotyczŃce przebiegu egzaminu (w okrňgu OKE we Wrocğawiu) 

Termin egzaminu 16 maja 2016 r. 

Czas trwania egzaminu 180 minut 

Liczba szk·ğ 67 

Liczba zespoğ·w egzaminator·w 1 

Liczba egzaminator·w 2 

Liczba obserwator·w3 (Ä 8 ust. 1) 0 

Liczba 

uniewaŨnieŒ2 
w przypadku: 

art. 44zzv 

pkt 1 

stwierdzenia niesamodzielnego 

rozwiŃzywania zadaŒ przez zdajŃcego 
0 

art. 44zzv 

pkt 2 

wniesienia lub korzystania przez 

zdajŃcego w sali egzaminacyjnej 

z urzŃdzenia telekomunikacyjnego 

0 

art. 44zzv 

pkt 3 

zakğ·cenia przez zdajŃcego 

prawidğowego przebiegu egzaminu 0 

art. 44zzw 

ust. 1. 

stwierdzenia podczas sprawdzania pracy 

niesamodzielnego rozwiŃzywania zadaŒ 

przez zdajŃcego 

0 

art. 44zzy 

ust. 7 

stwierdzenia naruszenia przepis·w 

dotyczŃcych przeprowadzenia egzaminu  
0 

art. 44zzy 

ust. 10 

niemoŨnoŜci ustalenia wyniku  

(np. zaginiňcie karty odpowiedzi) 
0 

Liczba wglŃd·w2 (art. 44zzz) 1 

Liczba prac, w kt·rych nie podjňto rozwiŃzania zadaŒ 0 

 

 

  

                                                           
3
Na podstawie rozporzŃdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 czerwca 2015 r. w sprawie szczeg·ğowych warunk·w 

i sposobu przeprowadzania sprawdzianu, egzaminu gimnazjalnego i egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2015, poz. 959).. 
2
Na podstawie ustawy z dnia 7 wrzeŜnia 1991 r. o systemie oŜwiaty (tekst jedn. Dz.U. z 2015, poz. 2156, ze zm.). 
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4. Podstawowe dane statystyczne  

Wyniki zdajŃcych   

 
 

Wykres 1. Rozkğad wynik·w zdajŃcych 

 

Tabela 4. Wyniki zdajŃcych ï parametry statystyczne*  

ZdajŃcy 
Liczba 

zdajŃcych 

Minimum  

(%)  

Maksimum 

(%)  

Mediana 

(%)  

Modalna 

(%)  

średnia 

(%)  

Odchylenie 

standardowe 

(%)  

og·ğem 
42 12 83 44 61 45 20 

w tym:  

z lice·w 

og·lnoksztağcŃcych 
35 18 83 47 61 50 17 

z technik·w 7 12 23 14 14 17 5 

 

* Dane dotyczŃ tegorocznych absolwent·w.  
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Poziom wykonania zadaŒ  

Tabela 5. Poziom wykonania zadaŒ 

Nr 

zad. 
Wymaganie og·lne Wymaganie szczeg·ğowe 

Poziom 

wykonania 

zadania 

(%)  

1. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji.  

1.3) ZdajŃcy rozpoznaje dzieğa r·Ũnych epok, styl·w oraz 

kierunk·w sztuk plastycznych, potrafi umiejscowiĺ je [é]  

w przestrzeni geograficznej. 

40 

2. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.10) ZdajŃcy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy  

i pojňcia z zakresu historii sztuki. 
64 

3. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.5) ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ najwybitniejszych artyst·w  

i potrafi [é] okreŜliĺ w przybliŨeniu czas [é]. 
42 

4. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.3) ZdajŃcy rozpoznaje dzieğa r·Ũnych epok, styl·w oraz 
kierunk·w sztuk plastycznych, potrafi umiejscowiĺ je  

w czasie [é]. 

1.4) ZdajŃcy przyporzŃdkowuje tw·rczoŜĺ poszczeg·lnych 

artyst·w do styl·w i kierunk·w, w obrňbie kt·rych tworzyli. 

1.8) ZdajŃcy zna i rozpoznaje podstawowe techniki 

plastyczne [é]. 

1.11) ZdajŃcy zna podstawowe motywy ikonograficzne, 

rozpoznaje Ŝwiňtych, bog·w greckich [é] po atrybutach  

i sposobach przedstawieŒ. 

35 

5. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.5) ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ najwybitniejszych artyst·w  

i potrafi wymieniĺ dzieğa, kt·re stworzyli, rozpoznaĺ 

najsğynniejsze z nich [é]. 

24 

6. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.6) ZdajŃcy identyfikuje dzieğa na podstawie 

charakterystycznych Ŝrodk·w warsztatowych i formalnych 

oraz przyporzŃdkowuje je wğaŜciwym autorom (w tym zna 

plany i ukğady przestrzenne dzieğ architektury najbardziej 

charakterystycznych dla danego stylu i krňgu kulturowego). 

1.7) ZdajŃcy wiŃŨe dzieğo z miejscem, w kt·rym siň znajduje 

(muzea, galerie, koŜcioğy, miasta). 

39 

7. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.9) ZdajŃcy wymienia dawne i wsp·ğczesne dyscypliny 

artystyczne [é]. 
60 

8. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.12) ZdajŃcy potrafi wskazaĺ funkcjň dzieğa [é]. 69 

9. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.5) ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ najwybitniejszych artyst·w  

i potrafi wymieniĺ dzieğa, kt·re stworzyli [é]. 
33 
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10. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.3) ZdajŃcy rozpoznaje dzieğa r·Ũnych epok, styl·w oraz 

kierunk·w sztuk plastycznych [é]. 

1.6) ZdajŃcy identyfikuje dzieğa na podstawie 

charakterystycznych Ŝrodk·w warsztatowych i formalnych 

oraz przyporzŃdkowuje je wğaŜciwym autorom [é]. 

39 

11. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.10) ZdajŃcy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy  

i pojňcia z zakresu historii sztuki. 

1.12) ZdajŃcy potrafi wskazaĺ funkcjň dzieğa i okreŜliĺ, jaki 

wpğyw ma ona na jego ksztağt. 

64 

12. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.5) ZdajŃcy zna tw·rczoŜĺ najwybitniejszych artyst·w  

i potrafi wymieniĺ dzieğa, kt·re stworzyli, rozpoznaĺ 

najsğynniejsze z nich [é]. 

24 

13. 

I. Odbi·r 

wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych  

w nich informacji. 

1.10) ZdajŃcy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy  

i pojňcia z zakresu historii sztuki. 
38 

14. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

3.1) ZdajŃcy dokonuje opisu [é] dzieğ, uwzglňdniajŃc ich 

cechy formalne ([é] w rzeŦbie: bryğa, kompozycja,  

faktura [é]), a takŨe potrafi wskazaĺ te Ŝrodki ekspresji, 

kt·re identyfikujŃ analizowane dzieğo i wskazujŃ na jego 

klasyfikacjň stylowŃ. 

35 

15. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

3.1) ZdajŃcy dokonuje opisu [é] dzieğ, uwzglňdniajŃc ich 

cechy formalne ([é] w malarstwie: kompozycja, kolor, 

ŜwiatğocieŒ), a takŨe potrafi wskazaĺ te Ŝrodki ekspresji, 

kt·re identyfikujŃ analizowane dzieğo i wskazujŃ na jego 

klasyfikacjň stylowŃ. 

56 

16. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

3.1) ZdajŃcy dokonuje opisu i analizy por·wnawczej dzieğ, 

uwzglňdniajŃc ich cechy formalne (np. w architekturze: 

ukğad przestrzenny, plan, bryğa, konstrukcja, dekoracja [é]), 

a takŨe potrafi wskazaĺ te Ŝrodki ekspresji, kt·re 

identyfikujŃ analizowane dzieğo i wskazujŃ na jego 

klasyfikacjň stylowŃ. 

52 

17. 

III. Analiza  

i interpretacja 

tekst·w kultury. 

3.2) ZdajŃcy analizuje wybrane teksty pisarzy, filozof·w  

i artyst·w, interpretujŃc je i wskazujŃc wpğyw tych 

wypowiedzi na charakter styl·w, epok i tendencji w sztuce 

oraz na ksztağt dzieğa; analizuje takŨe wypowiedzi krytyk·w 

na temat sztuki oraz potrafi siň do nich odnieŜĺ, formuğujŃc 

wğasne zdania. 

78 

18.1. 

II. Tworzenie 

wypowiedzi. 

2.1) ZdajŃcy por·wnuje style i kierunki, uwzglňdniajŃc 

Ŧr·dğa inspiracji, wzajemne oddziağywania, wpğyw mecenatu 

artystycznego, wydarzeŒ historycznych i kulturalnych oraz 

estetyki na cechy tych styl·w. 

2.2) ZdajŃcy rozpoznaje w dziele sztuki temat i potrafi 

wskazaĺ jego Ŧr·dğo ikonograficzne. 

2.3) ZdajŃcy formuğuje samodzielne, przejrzyste i logiczne 

pisemne wypowiedzi na temat sztuki, uwzglňdniajŃc 

wğaŜciwŃ kompozycjň pracy, jňzyk i styl, opis 

ikonograficzny i formalny przytaczanych przykğad·w dzieğ. 

38 

18.2. 36 

18.3. 15 

18.4. 46 
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Wykres 2. Poziom wykonania zadaŒ w obszarach wymagaŒ og·lnych 

 

Komentarz 

1. Analiza jakoŜciowa zadaŒ 
 

MaturzyŜci uzyskali Ŝrednio z egzaminu 37% punkt·w, co oznacza, Ũe tegoroczny arkusz okazağ siň dla 

nich trudny. Najlepiej poradzili sobie z zadaniami obszaru III (Analiza i interpretacja tekst·w kultury), 

dla zakresu kt·rego poziom opanowania wyni·sğ 52%. Zadania z obszaru I (Odbi·r wypowiedzi 

i wykorzystanie zawartych w nich informacji) byğy dla tegorocznych maturzyst·w trudniejsze od tych, 

kt·re sprawdzağy umiejňtnoŜĺ analizowania i interpretowania (poziom opanowania 41%). 

Najtrudniejsza okazağa siň jednak czňŜĺ sprawdzajŃca umiejňtnoŜci z obszaru II (Tworzenie 

wypowiedzi). Inaczej niŨ na egzaminie maturalnym w formule obwiŃzujŃcej do roku 2015, podczas 

kt·rego zdajŃcy pisali wypracowania na tematy tak skonstruowane, Ũe moŨna byğo problem potraktowaĺ 

bardzo szeroko, tegoroczni absolwenci przystňpujŃcy do matury wedğug nowej formuğy musieli 

wykazaĺ siň gruntownŃ wiedzŃ dotyczŃcŃ wskazanego okresu w sztuce (temat 2.) lub kierunku w sztuce 

(temat 1.). MoŨna sŃdziĺ, Ũe to wğaŜnie koniecznoŜĺ uszczeg·ğowienia zakresu rozwaŨanych zagadnieŒ 

spowodowağa, Ũe Ŝredni wynik uzyskany przez tegorocznych maturzyst·w w tym obszarze byğ niski  

(poziom opanowania 35%). 

WŜr·d 13 zadaŒ zamieszczonych w czňŜci I arkusza, znalazğy siň zadania trudne oraz umiarkowanie 

trudne. Najğatwiejsze okazağo siň zadanie 11., w kt·rym zdajŃcy mieli spoŜr·d termin·w okreŜlajŃcych 

elementy architektury wybraĺ te, kt·re peğniŃ funkcjň konstrukcyjnŃ. Poziom wykonania tego zadania 

wyni·sğ 64%. Zadaniem Ŝrednio ğatwym (poziom wykonania 69%) okazağo siň teŨ zadanie 8., w kt·rym 

zdajŃcy mieli spoŜr·d podanych obiekt·w architektonicznych wybraĺ takie, kt·re peğniğy lub peğniŃ 

funkcjň sakralnŃ. Podobny wynik (poziom wykonania 64%) uzyskali r·wnieŨ zdajŃcy za rozwiŃzanie 

zadania 2. ï mieli w nim wskazaĺ wğaŜciwe znaczenia termin·w. Poziom wykonania tych trzech zadaŒ 

pokazuje, Ũe maturzyŜci doŜĺ dobrze majŃ opanowanŃ terminologiň z zakresu historii sztuki a takŨe 

umiejňtnoŜĺ okreŜlania funkcji dzieğa. 

Najtrudniejszym zadaniem z tej czňŜci arkusza okazağo siň zadanie 5. (poziom wykonania 24%),  

w kt·rym naleŨağo przyporzŃdkowaĺ nazwiska tw·rc·w wymienionym dzieğom sztuki wsp·ğczesnej. 
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Okazuje siň, Ũe dzieğa powstağe po roku 1945 oraz nazwiska ich autor·w sŃ zdajŃcym sğabo znane. Niski 

wynik uzyskali takŨe maturzyŜci w zadaniu 12. (poziom wykonania 21%), w kt·rym mieli wykazaĺ siň 

znajomoŜciŃ tw·rczoŜci jednego z najwybitniejszych rzeŦbiarzy XIX wieku ï Augusta Rodina. 

UzupeğniajŃc podany tekst, naleŨağo podaĺ drugi czğon tytuğu wybitnego dzieğa artysty, dopisaĺ 

nazwisko Rodina do podanego imienia, ale takŨe wskazaĺ kontekst literacki dzieğa, co okazağo siň 

najtrudniejsze.  

Nie tylko sztuka wsp·ğczesna jest sğabo rozpoznawalna przez przystňpujŃcych do egzaminu. Pokazuje 

to zadanie 4., za kt·re zdajŃcy otrzymali zaledwie 33% punkt·w moŨliwych do zdobycia. MaturzyŜci 

mieli opisaĺ dzieğa pochodzŃce z r·Ũnych epok: okreŜliĺ ich temat, technikň wykonania, motywy 

ikonograficzne w nich przedstawione a takŨe umiejscowiĺ dzieğo we wğaŜciwym kierunku lub wieku. 

Jako przykğady wybrane zostağy dwa znane obrazy: Ekstaza Ŝw. Franciszka, jedyne dzieğo El Greca w 

zbiorach polskich, oraz Leda Salvadora Dalego. Tylko 1/3 maturzyst·w byğa w stanie poprawnie 

okreŜliĺ wszystkie wymagane elementy opisu tych dzieğ. Z rozkğadu odpowiedzi wynika ponadto, Ũe 

maturzyŜci lepiej znajŃ ikonografiň sztuki sakralnej aniŨeli motywy z mitologii greckiej i rzymskiej. 

Pozostağe zadania z I czňŜci arkusza okazağy siň dla maturzyst·w umiarkowanie trudne. 

SpoŜr·d czterech zadaŒ zamieszczonych w II czňŜci arkusza (Analiza i interpretacja tekst·w kultury) 

najğatwiejszym okazağo siň zadanie 17. MaturzyŜci mieli zanalizowaĺ teksty Ŧr·dğowe i wykazaĺ siň 

umiejňtnoŜciŃ ich interpretacji, wykonujŃc konkretne polecenia. Poziom wykonania tego zadania 

wyni·sğ 78%. Sğabsze wyniki uzyskali zdajŃcy za zadanie 15., w kt·rym naleŨağo rozpoznaĺ jednŃ 

z wersji Katedry w Rouen Moneta, a nastňpnie dokonaĺ analizy obrazu w oparciu o podane kategorie. 

Impresjonizm jest kierunkiem ğatwo rozpoznawalnym przez absolwent·w szkoğy i zapewne dlatego 

maturzyŜci nie mieli wiňkszego problemu z opisaniem kolorystyki dzieğa oraz okreŜleniem 

najwaŨniejszych Ŝrodk·w ekspresji. Poziom wykonania cağego zadania wyni·sğ 56%. R·wnieŨ 

umiarkowanie trudnym okazağo siň zadanie 16., w kt·rym naleŨağo wykonaĺ polecenia odnoszŃce siň 

do pokazanych na ilustracjach dw·ch fragment·w ŜwiŃtyŒ (joŒskiej oraz doryckiej) z okresu antyku 

greckiego. ZdajŃcy mieli nazwaĺ uwidocznione na nich fryzy, a nastňpnie dokonaĺ ich por·wnania, 

okreŜlajŃc cechy charakterystyczne kaŨdego z nich. Mimo Ũe zadanie dotyczyğo bardzo oczywistych 

informacji z zakresu architektury greckiej, zdajŃcy uzyskali Ŝrednio 52% za wykonanie tego zadania. 

Najtrudniejszym zadaniem w II czňŜci arkusza okazağo siň zadnie 14., w kt·rym naleŨağo dokonaĺ 

analizy treŜci i formy Pomnika konnego ksiňcia J·zefa Poniatowskiego Berthela Thorwaldsena. Dzieğo 

powinno byĺ dobrze znane maturzystom choĺby dlatego, Ũe Thorwaldsen jest jednym z dw·ch 

przedstawicieli rzeŦby klasycystycznej wymienianych w programach nauczania, a pomnik znajduje siň 

w Warszawie przed Pağacem Prezydenckim. ZdajŃcy nie mieli wiňkszych trudnoŜci z opisem formy 

dzieğa i radzili sobie nawet z pytaniem o cechy, kt·re ŜwiadczŃ o antykizacji pomnika. Natomiast 

szczeg·lnie trudne okazağy siň pytania dotyczŃce tematyki dzieğa, a zwğaszcza kontekst·w 

historycznych zwiŃzanych z postaciŃ przedstawionŃ na pomniku. MaturzyŜci w zdecydowanej 

wiňkszoŜci przypadk·w nie potrafili podaĺ, z kt·rym kr·lem polskim spokrewniony byğ przedstawiony 

w rzeŦbie ksiŃŨň J·zef Poniatowski oraz nie umieli skojarzyĺ osoby ksiňcia z choĺby jednym 

wydarzeniem historycznym. To przyczyniğo siň do doŜĺ niskiego, jak na zadanie o charakterze 

analitycznym, poziomu jego wykonania (35%). Wyniki za to zadanie pokazağy, Ũe absolwenci 

decydujŃcy siň na zdawanie egzaminu maturalnego z historii sztuki prezentujŃ niski poziom og·lnej 

wiedzy historycznej. 

W III czňŜci arkusza, w kt·rej sprawdzano umiejňtnoŜĺ Tworzenia wypowiedzi, polecono zdajŃcym 

napisanie wypracowania na jeden z dw·ch podanych temat·w. MaturzyŜci uzyskali za to zadanie Ŝredni 

wynik 34%. SpoŜr·d czterech kryteri·w, wedğug kt·rych oceniano zadanie, takich jak: 1. kompozycja  

i ukğad treŜci, 2. treŜĺ, 3. terminologia, 4. jňzyk i styl, najwaŨniejsze byğo kryterium realizacji treŜci 

(poziom wykonania 36%). JakoŜĺ treŜci wypracowania oceniano w zaleŨnoŜci od poziomu realizacji 

tematu. KaŨdy z czterech poziom·w, od pierwszego ï najniŨszego do czwartego ï najwyŨszego, byğ 

szczeg·ğowo opisany w Informatorze.  

Praca pozwalajŃca przyznaĺ maksymalnŃ liczbň punkt·w musiağa byĺ poprawna pod wzglňdem 

merytorycznym, zawieraĺ istotne dla tematu konteksty. Wyb·r artyst·w i ich dzieğ nie m·gğ byĺ 

przypadkowy, lecz przemyŜlany i ŜciŜle powiŃzany z tematem. Analiza i interpretacja wskazanych 
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przykğad·w miağa byĺ funkcjonalna i ilustrowaĺ formuğowane przez piszŃcego tezy. Takie realizacje, 

wyr·ŨniajŃce siň pogğňbionŃ analizŃ problemu, byğy jednak nieliczne.  

Oto przykğad pracy bňdŃcej peğnym opracowaniem tematu 1., wzbogaconej kontekstami filozoficznymi 

i literackimi. Przedstawione w wypracowaniu argumenty sŃ na og·ğ wnikliwe, ale piszŃcy nie ustrzegğ 

siň drobnych usterek rzeczowych. TreŜĺ zostağa oceniona na 12 punkt·w (g·rna granica 3. poziomu). 
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Poziom wykonania dla kryterium treŜci wypracowania ksztağtuje siň pomiňdzy poziomem pierwszym  

a drugim, co oznacza, Ũe wiňkszoŜĺ prac charakteryzowağa siň bardzo powierzchownym podejŜciem do 

analizowanego zagadnienia. ZdajŃcy bardzo czňsto podawali bğňdne tytuğy dzieğ, kt·re wybrali jako 

przykğady do analizy, zdarzağo siň, Ũe mylili nazwiska malarzy. W czňŜci prac pojawiğy siň teŨ inne 

istotne bğňdy merytoryczne.  

Tylko nieco lepsze wyniki (36%) zdajŃcy uzyskali za kompozycjň i ukğad treŜci wypracowania. 

NajtrudniejszŃ umiejňtnoŜciŃ w tegorocznym arkuszu okazağo siň poprawne wykorzystanie terminologii 

z zakresu historii sztuki do analizy problemu ï poziom wykonania wyni·sğ zaledwie 15%. Aby uzyskaĺ 

maksymalnie 2 punkty za to kryterium, piszŃcy powinien posğuŨyĺ siň bogatŃ i r·ŨnorodnŃ terminologiŃ. 

JeŜli sporadycznie wykorzystywağ nazwy technik, styl·w i kierunk·w, otrzymywağ za to kryterium  

1 punkt ï tak jak autor cytowanej powyŨej pracy. NieumiejňtnoŜĺ posğugiwania siň fachowŃ 

terminologiŃ jest o tyle zaskakujŃca, Ũe w I czňŜci arkusza najwyŨsze wyniki zdajŃcy uzyskali wğaŜnie 

za zadania sprawdzajŃce znajomoŜĺ termin·w i pojňĺ w sztukach piňknych. Oznacza to, Ũe wiedza  

z zakresu historii sztuki czňsto nie idzie w parze z umiejňtnoŜciŃ wykorzystywania jej do analizy 

formalnej dzieğ. Prawdopodobnie teŨ maturzyŜci nie majŃ ŜwiadomoŜci wagi tego kryterium w ocenie 

wypracowania z historii sztuki, poniewaŨ nierzadko ich prace pozbawione sŃ cağkowicie terminologii 

specjalistycznej.  

NajwyŨsze wyniki maturzyŜci uzyskali za poprawnoŜĺ jňzykowŃ i stylistycznŃ ï poziom wykonania dla 

tej umiejňtnoŜci wyni·sğ 46%. 

MaturzyŜci, kt·rzy wybrali temat 2., zwykle nie umieli wskazaĺ podobieŒstw i r·Ũnic pomiňdzy 

malarstwem holenderskim i flamandzkim. R·Ũnice miňdzy tymi oŜrodkami wynikajŃ przede wszystkim 

z przyczyn ideologicznych i historycznych, a zatem, aby uniknŃĺ powierzchownoŜci, naleŨağo odwoğaĺ 

siň przy analizie wybranych dzieğ do wiedzy pozyskiwanej w szkole na innych przedmiotach 

humanistycznych. WzorcowŃ realizacjň tematu 2. pokazuje poniŨszy przykğad. PiszŃcy nie tylko umiağ 

przywoğaĺ wğaŜciwe konteksty, ale potrafiğ posğuŨyĺ siň nimi w funkcji argumentacyjnej. Mimo Ũe 

wskazane dzieğa to przykğady typowe, najczňŜciej wykorzystywane do ilustracji omawianego 

zagadnienia, to jednak ich analiza jest pogğňbiona. Zwraca uwagň umiejňtne posğugiwanie siň 

warsztatem historyka sztuki a takŨe przemyŜlana kompozycja wywodu. 
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2. Problem Ăpod lupŃò. Analiza wybranych tekst·w pisarzy filozof·w i artyst·w na 
egzaminie maturalnym. 

 

Zgodnie z wymaganiami podstawy programowej od roku 2015 uczniowie przygotowujŃcy siň do 

egzaminu z historii sztuki powinni, podobnie jak zdajŃcy egzamin z historii, wykazaĺ siň umiejňtnoŜciŃ 

czytania i analizowania tekst·w Ŧr·dğowych. Dlatego w czňŜci arkusza sprawdzajŃcej umiejňtnoŜci  

z obszaru Analizy i interpretacji tekst·w kultury pojawiajŃ siň zadania obudowane tekstami Ŧr·dğowymi. 

MogŃ one pochodziĺ z r·Ũnych epok. SŃ to najczňŜciej wypowiedzi pisarzy, artyst·w, teoretyk·w  

i krytyk·w sztuki, ale takŨe historyk·w. Wybierane do analizy teksty nie muszŃ byĺ zdajŃcym znane. 

Literatura przydatna dla formuğowania takich zadaŒ jest bogata i warto ĺwiczyĺ tň umiejňtnoŜĺ na 

zajňciach z historii sztuki, korzystajŃc z r·Ũnych tekst·w, r·wnieŨ tych pisanych archaicznym jňzykiem. 

 

W tym roku na egzaminie maturalnym pojawiğo siň zadanie 17., w kt·rym zdajŃcy, aby m·c 

odpowiedzieĺ na postawione pytania, musieli zapoznaĺ siň z tekstami dw·ch wybitnych teolog·w 

Ŝredniowiecza: Bernarda z Clairvaux oraz opata koŜcioğa Saint Denis ï Sugeriusza. Cytaty pochodziğy 

z opracowania Jana Biağostockiego MyŜliciele, kronikarze i artyŜci o sztuce. Od staroŨytnoŜci do 1500. 

Bernard z Clairvaux byğ zakonnikiem cysterskim, zağoŨycielem klasztoru cysters·w w Clairvaux  

i reformatorem zgromadzenia. Jako mnich byğ zwolennikiem Ũycia mistycznego, a w sztuce uznawağ 

tylko prostotň form. Opat Sugeriusz byğ r·wnieŨ zakonnikiem, benedyktynem, reformatorem opactwa  

i prawdopodobnie autorem projektu bazyliki Saint Denis. W przeciwieŒstwie do Bernarda podzielağ 

poglŃdy Hugona z Cluny, zgodnie z kt·rymi opactwo powinno jaŜnieĺ na szczycie ziemskiej hierarchii 

dla wiňkszej chwağy BoŨej, a piňkny i bogaty koŜci·ğ jest odbiciem Ŝwiatğa boskiego. Cytaty 

zamieszczone w arkuszu byğy na tyle obszerne, aby zdajŃcy nie mieli problemu ze zrozumieniem 

poglŃd·w obu autor·w. 

ZdajŃcy na og·ğ dobrze radzili sobie z wykonaniem kolejnych poleceŒ, ale niekt·re odpowiedzi lub 

pominiňcie tych zadaŒ mogŃ Ŝwiadczyĺ o trudnoŜciach w interpretacji podanych tekst·w. 

 

Zadanie podzielono na 4 czňŜci. W pierwszej z nich zdajŃcy mieli wskazaĺ autora tekstu, kt·ry uwaŨa, 

Ũe piňkno materialne jest odbiciem piňkna boskiego oraz przytoczyĺ dwa argumenty uzasadniajŃce 

poglŃdy teologa. W tej czňŜci zadania wiňkszoŜĺ odpowiedzi byğo prawidğowych i zgodnych z modelem. 

ZdajŃcy mogli otrzymaĺ 3 punkty ï jeden za wskazanie autora tekstu i po jednym ï za kaŨdy z dw·ch 

trafnych argument·w. 

 

 
 

Przytoczony realizacja zadania pokazuje, Ũe zdajŃcy nie miağ problem·w z podaniem dw·ch 

argument·w uzasadniajŃcych poglŃdy Sugeriusza. Jedyny bğŃd, jaki zrobiğ, dotyczy zmiany imienia. 

BğŃd ten moŨe byĺ efektem pomyğki, wynikajŃcej z nieuwaŨnego odczytania tekstu. MoŨe r·wnieŨ 

wskazywaĺ na to, Ũe maturzysta zetknŃğ siň po raz pierwszy z poruszanym zagadnieniem, mimo Ũe 

problem jak i obie postacie powinny byĺ mu znane. Dla zrozumienia sztuki epoki Ŝredniowiecza 

historyczny Ăsp·rò pomiňdzy teologami jest bardzo istotny, gdyŨ miağ on wpğyw na charakter 

tworzonych ŜwiŃtyŒ. WiňkszoŜĺ tegorocznych maturzyst·w udzielağa jednak bezbğňdnych odpowiedzi, 

co ilustruje nastňpny przykğad. 
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W drugiej czňŜci zadania zdajŃcy musieli podaĺ dwa argumenty uzasadniajŃce odmienne poglŃdy 

drugiego teologa. Niestety, choĺ pytanie byğo jasno sformuğowane, czňŜĺ zdajŃcych Ŧle zrozumiağa tň 

czňŜĺ zadania. Uznali, Ũe przytoczenie poglŃd·w drugiego autora oznacza poglŃdy autora drugiego  

w kolejnoŜci tekstu. Ponownie zatem, niezaleŨnie od wczeŜniej udzielonej odpowiedzi, przytaczali 

poglŃdy Sugeriusza, tak jak autor przedstawionej odpowiedzi. 

 
 

WiňkszoŜĺ zdajŃcych prawidğowo formuğowağa odpowiedŦ. Za tň czňŜĺ zadania moŨna byğo otrzymaĺ 

2 punkty, po jednym za kaŨdy trafny argument ï tak jak w podanym niŨej przykğadzie. 

 

 
 

Z trzeciŃ czňŜciŃ zadania, w kt·rej naleŨağo okreŜliĺ kr·tko istotň Ăsporuò pomiňdzy autorami tekst·w, 

maturzyŜci radzili sobie nieco gorzej. NaleŨağo oczekiwaĺ, Ũe na podstawie wymienionych wczeŜniej 

argument·w maturzyŜci dokonajŃ uog·lnienia i zauwaŨŃ, Ũe autorzy przedstawionych tekst·w r·ŨniŃ 

siň poglŃdami dotyczŃcymi estetyki Ŝredniowiecznych budowli sakralnych. WczeŜniejsza analiza 

poparta wiedzŃ o sztuce sakralnej tego okresu powinna prowadziĺ do wniosku, Ũe sp·r ten miağ wpğyw 

na charakter ŜwiŃtyŒ Ŝredniowiecznych. 
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Za tň czňŜĺ zadania zdajŃcy mogli dostaĺ 2 punkty. Aby je otrzymaĺ, naleŨağo sformuğowaĺ og·lny 

wniosek na temat kluczowego zagadnienia, np.:  

 

 
 

lub 

 

 
 

MoŨna byğo r·wnieŨ sformuğowaĺ odpowiedŦ, por·wnujŃc poglŃdy obu teolog·w, np.:  

 

 
 

lub 

 

 
 

CzňŜĺ zdajŃcych miağa trudnoŜci ze sformuğowaniem uog·lnienia i ï w konsekwencji ï udzielağa 

odpowiedzi powtarzajŃcej argumenty przytoczone w poprzednich czňŜciach zadania.  

 

W czwartej czňŜci zadania zdajŃcy mieli przyjrzeĺ siň dw·m fotografiom prezentujŃcym widok 

zewnňtrzny (ujňcie od strony transeptu) koŜcioğa cysterskiego oraz jego wnňtrze. Mieli oni za zadanie 

okreŜliĺ, kt·remu z autor·w odpowiada estetyka pokazanego na reprodukcjach koŜcioğa. WiňkszoŜĺ 

piszŃcych wskazywağo poprawnie na Bernarda z Clairvaux, ale byli teŨ tacy, kt·rzy mimo udzielonych 

wczeŜniej poprawnych odpowiedzi wskazywali Sugeriusza lub kaŨdŃ fotografiň przyporzŃdkowywali 

innemu teologowi, nie dostrzegajŃc zwiŃzku miňdzy poglŃdami autor·w tekst·w a charakterem 

przedstawionej ŜwiŃtyni.  

  


